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Это цифровая коиия книги, хранящейся для иотомков Ha библиотечных иолках, ирежде чем ее отсканировали сотрудники 
комиании Google в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира достуиными через Интернет. 


Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 
достуи. Книга, иереходит в свободный достуи, если на нее не были иоданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 
истек. Переход книги в свободный достуи в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, иерешедшие в свободный достуи, 
это наш ключ к ирошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 


В этом файле сохранятся все иометки, иримечания и другие заииси, существующие в оригинальном издании, как наиоминание 
о том долгом иути, который книга ирошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 


Правила использовапия 

Комиания Google гордится тем, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иеревести книги, иерешедшие в свободный достуи, в 
цифровой формат и сделать их широкодостуиными. Книги, иерешедшие в свободный достуи, иринадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, иозтому, чтобы и в дальнейшем иредоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвращающие коммерческое исиользование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические заиросы. 


Мы также иросим Вас о следующем. 


e Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 
Мы разработали ирограмму Поиск книг Google для всех иользователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 


e Не отиравляйте автоматические заиросы. 
Не отиравляйте в систему Google автоматические заиросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем машинного 
иеревода, оитического расиознавания символов или других областей, где достуи к большому количеству текста может 
оказаться иолезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем исиользовать материалы, иерешедшие в свободный 
достуи. 


• Не удаляйте атрибуты Google. 
В каждом файле есть "водяной знак" Google. Он иозволяет иользователям узнать об этом ироекте и иомогает им найти 
доиолнительные материалы ири иомощи ирограммы Поиск книг Google. Не удаляйте ero. 


e Делайте это законно. 
Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте ироверить законность своих действий, за которые Вы несете иолную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный достуи в США, то ее на этом оснований могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для иерехода книги в свободный достуи в разных странах различнът, 
иозтому нет единых иравил, иозволяющих оиределить, можно ли в оиределенном случае исиользовать оиределенную 
книгу. Не думайте, что если книга иоявилась в Поиске книг Google, то ее можно исиользовать как угодно и где угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезньм. 


О программе Поиск кпиг Google 
Миссия Google состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне достуиной и иолезной. 
Программа Поиск книг Google иомогаєт иользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 


Полнотекстовый иоиск ио этой книге можно выиолнить на странице |р: //books.google.com/ 


Google 


This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world’s books discoverable online. 


It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that’s often difficult to discover. 


Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book’s long journey from the 
publisher to a library and finally to you. 


Usage guidelines 


Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 


We also ask that you: 


+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 


+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google’s system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 


+ Maintain attribution The Google “watermark” you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 


+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can’t offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book’s appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 


About Google Book Search 


Google’s mission is to organize the world’s information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world’s books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 
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WI. Украйнскій коверв. 


(Кіевскій городской музей). 
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Tapis де РОийгата, travaillé ё la main. 
Musee de Іа ville de Kieff). 


УКРАЙНСКІЙ КОВЕРЪ. 
(Е. Kouzmine: Le tapis de Г Oukraina). 


о) ще одна красивая отрасль народнаго творчества, которая 
ю|сь каждымъ годомъ слаббеть и чахнеть передь побЪдонос- 
№ нымъ шествемъ дВтицуь князя міра сего--бездушной Bce- 
Fae — поглощаюшей фабраки! 

Всюду символь--й торжествующій бархатный коверъ съ усатыми 
пашами или «макартовскимъ» букетомъ не тотъ же ли Грядущій Хамъ, 
о которомъ возвђстилљ Мережковскій! Кто побореть звбря сего, когда 
имя ему лепонъ и тысячи жизней связаны съ его существованіемъ, 
потому что онъ только часть огромнаго всепожирающаго тіла? 

Тоть же коверъ, о которомъ я хочу сегодня писать--дитя одино- 
кой мечты одинокаго труженика. Онъ появился, как» появилась укранн- 
ская прсня--веселая иль заунывная, полная любви и любованья къ род- 
ному небу, роднымъ «квіткамъ» или вся затканная преданьями далекой 
старины. Но князь міра сего не любить уединеннаго творчества, и 
пісня бЪжитъ изъ деревень, переплетается въ толстые фоліанты «сбор- 
никовъ народной пфсни» и только изр дка конфузливо звенить подъ 
зъпнъми потолками консерватор въ годины особыхъ народныхъ празд- 
нествъ, а украинскій коверь послђ многихъ скитан и мытарствъ, 
если не сгніетъ на чердакћ иль не очутится въ корзин тряпичника, 
въ лучшемъ случай окончить свой вЪкъ въ музећ, rab оцінили и 
полюбили его“). 4 

Впрочемъ, кое когда, въ медвћжьихъ углахь Малороссін онъ еще 
напоминаєть о себЪ. Въ полумракђ старенькой церкви, среди кощуч- 
ственныхъ реставрацій или еще болђе кощунственныхъ иконъ машин- 
наго производства, --гдЪ нибудь въ углу подъ старой почернђвшен ико- 
ной сь полуистлВвшимъ надъ нею рушником» (полотенцемъ) вдругъ 
заласкаетъ глазь свободная узорчатость красивыхъ пятень--ато старый 
коверъ. То, разрћзанный пополам», онъ дослуживаетъ свой вђкљ, какъ 
попона для лошадей; то HMB обито сидђије дорожной брички.—Изр®дка, 
зайдя къ старосвђтскоћ помђшиџђ или «матушкђ» богатаго прихода, 
увидишь коверь во всей его былой красћ. Онъ туть холеный, въ по- 
derb. Краснощекая Гарпына каждую субботу моетъ его на р®чк®. Но 
стоить вамъ обратить на него вниманје, какъ хозяйка сь дВланнымъ 


7) Я говорю га. обр. о Кіевскомь Музеї Древностей и Искусствъ, rab, бла- 
годаря неусыпной рнерпи завфдывающаго Н. Ө. БЪляшевскаго, собрана богатая и 
рђдкая коллекція украннскихь ковровъ. 
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A. (Musde de la ville de Kisff}. 


презрћніемъ заладить «да pro старье--ще отъ діда--не интересно». А 
попробуйте купить--за сотни не продасть. И права. Помимо художе- 
ственныхъ достоинствъ, украинскій коверь цВненъ и по своей доброт- 
ности. 

Весь изъ чистой шерсти, окрашенной немногими растительными 
красками, онъ по характеру ткани отчасти напоминаетъ такъ называе- 
мыя кавказскія плаяты или грубый гобеленъ. 

Узорь одинаковъ сь обфихъ сторонъ и по типу рисунка можеть 
быть раздВленъ на четыре вида: 1— самый древній сь сильнымъ влія- 
nien восточнаго, главнымъ образом» персидскаго орнамента, 2—yep- 
ковный, 3--господскій, «панскій», и наконецъ 4,--характерно-народньй. 

Можно было бы упомянуть и о коврахъ, выдћлываемыхъ нын® 
въ нфкоторыхъ женскихь монастыряхъ, но объ ртомъ ужасћ, прямомъ 
потомк® узорныхъ премій къ коробкамъ отъ папиросныхъ гильзь-- 
лучше не говорить. 

Одним изъ типични йшихъ образчиковъ ковровъ сь сильньмь 
вліяніемъ Востока является очень старый и значительно пострадавшій 
коверь со стилизованнымъ изображенемъ звЪрей. Достаточно бЪглаго 
взгляда на рти притупленныя морды, на рти орнаментно закрученные 
хвосты сь утолщенемъ на концђ въ видђ пальметки, на условима re- 
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ральдическія позы съ 
симметрично подня- 
тыми лапами, чтобъ 
вызвать въ памяти по- 
добныя же изображе- 
нія звђрен въ Пала- 
тинской капелл? "), на 
южномъ портал co- 
бора Юрьево-Подоль- 
скаго **) и другихь 
произведеніяхъ искус- 
ства, созданныхъ подъ 
вліяніемъ Востока и 
главнымъ образомъ 
Персли, rab подобныя 
изображенія неодно- 
кратно > встрЪчаются 
даже на сосудахъ--ва- 
захъ, чашахъ, узкогор- 
лыхъ бутылкахъ ). 

Чисто | персид- 
скимљ вкусомъ вЪетъ 
и отъ разбросанныхъ 
по всему полю изо- 
браженій птицъ и звђ- 
рей, какъ видимъ на 
прекрасномь коврЂ 
№3. Въ своих стили- 
зованныхъ | цвЪтахъ 
онъ настолько при- 
близился къ древнему 
персидскому мотиву, 
названному Верма- 
номъ «персидской 
пальметтой», что 


нельзя незадуматься— 
. Oduns uss коефовв вв Kies- Un des tapis au Musde dela не простое ли вто заим- 
CHOME зофодскомв жузе». ville de Kieff. ствованіе? 


Также родственнымъ Востоку является мотивъ вазы съ цвћтами. 
Конечно, категорически утверждать, что онъ непремђино заимствованъ, 
крайне рискованно. Цвћты въ горшкахъ повсемђстим и граціозный изгибъ 
живого гнущагося стебля въ связи со строгой неподвижностью сосуда 
могли одинаково приковать взорь и восточиаго фантаста и любителя 


*) См. «Живопись Палатинской капеллы въ Палермо». Изсл. А. А. Павлов- 
скаго. СПБ. 1890 г. Стр. 201. 


**) «Руссмя Древности». Изд. Уварова и Кондакова. Вып. VI, стр. 50. 
*) См. Jacquemart, Les merveilles de la céramique». Paris, 1884, vol. I, page 224. 
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родныхъ цвћтовъ Украины. Какъ бы то ни было—ртотъ мотив съ NOJ- 
нымъ основаніемъ можно считать уже въ чисађ любим®йшихъ, такъ какъ 
зстрічаєтся онъ не только на коврахъ, но и на рушникахъ и среди | 
заставок» старопечатвыхъ книгь, какь, наприм®ръ въ Патерикђ Печер- 
єкомь въ видђ концовки, въ Львовскомъ евангелін сь клише ХҮП— 
ХҮШ вка, въслужебникЪ Кіево-Печерскомъ, изданномъ при Иннокенти 
Гизел® и мн. друг. 

При ртомъ же не лишне замћтить, что мотивъ гтотђ чаще всего 
попадается на коврахъ, носящихъ вліяніе «панскаго» вкуса. Вотъ напр. 
коверь № 4— форма вазь, высокая, прямая, обстриженнье пудели въ 
л®вомъ углу такъ и переносять нась въ пом®щичїй домь 30—40-хъ 
ГОДОВЂ... 

«Стонеть сизый голубочекъ»... 

Дребезжить бабушкинъ клавесинъ... 

ТВыъ же духомь вћетъ и отъ ковра съ сентиментальной en- 
точкой въ бордюрВ, и отъ огромнаго ковра, TAD жеманные букеты 
окаймлены безконечной и прихотливой гирляндой цв товъ и ленть. 
| Ваза сь цвВтами служить главнымъ орнаментнымъ мотивомъ ковра 
№ 4, носящаго уже нђкоторме слВды церковнаго характера (въ данпомъ 
случађ—буква сь титломъ). Типичнымъ же и очень интереснымъ образ- 
чикомь ковровь втой группы являєтся небольшой коверъ съ виноград- 
нымъ орнаментом" (Хе 7), который можеть быть также признанъ одним» 
изъ любимбйшихъ мотивовь южно-русской и притомъ именно церков- 
ной пластики. 

Какъ появилась у nach виноградная 10за--съ Востока или Запада— 
рђшитђ довольно трудно. Принадлежность Дюнисическаго культа, она 
естественно вплела свой красивый узоръ и въ порожденныхъ имъ про- 
изведеніяхъ искусства. 

Вм®ст® со многими символами языческой древности она переко- 
чевала затВыъ подъ темные своды христіанскихь катакомбъ, какъ rpa- 
ціозное олицетвореніе Самого Спасителя. «Азъ есмь виноградная лоза, а 
Отець Мой виноградарь» (Іоаннь XV—1). 

Сравненје было слишкомъ ясно выражено, образъ саишкомъ кра- 
chr, чтобы художники не использовали его, и виноградная лоза вм стЪ 
съ торжествующимъ христанствомъ вновь расправляєть свой гибкій 
стволь въ произведеняхъ церковнаго искусства, распускается капителью 
готическихъ храмовъ, змЂится узорнымъ фризом», обвиваєть колонны, 
вьется на рамахъ Мадоннь Возрождени. 

Но особенно полюбилась она Украин?Ъ. Еше и теперь можно встр®- 
тить множество грубыхъ и наивныхъ изображен Христа, выжимающаго 
изъ грозди сокъ въ чашу. Разверните красивыя старопечатныя книги 
нашей рпохи Возрожденія, т. е. средины XVII и первой половины XVIII 
вђка: въ ихъ пышныхъ выходныхъ листахъ, узорныхъ заставкахъ вино- 
градная лоза является преобладающим мотивом»; то же можно сказать 
ш относительно издћлій чеканныхъ, аЪпнъхъ и въ особенности рћзьбы 
по дереву. 

Такъ какь послЪдняя послужить темой отдћльной статьи, я пока 
приведу въ примфръ лишь царскія врата XVII вђка изъ разобранной 
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«№ 5. Одинв изг ковфовв вв Кіевско м6 10фод- Un des tapis ви Musée de la ville de Ків//. 
co жузе. 


Введенской церкви въ г. Ловелђ, выставленныя во время XI архео- 
зогическаго съббзда въ Кіевћ )). 

Неудивительно портому, что тотъ же мотивъ встрЪчаемъ и въ ков- 
рахъ, предназначенныхъ для украшенія церквей, если только онъ не за- 
мФняется болђе простымъ, чисто геометрическимъ узоромъ креста (см. 
внутренній бордюръ того же ковра). 

Но нанболђе интересными для опредВленія характера украинскаго 
стиля являются TH ковры, FAD невозможно илн, по крайней Mp, очень 


*) Снимки сь нихъ приложены къ моей статьЪ о сьбздб въ •Искусствђ м 
Худ. Промышленности» № 14 и въ «Кіевск. Старинђ», Май 1900 г. 
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M 6. Часть koopa изв собфанія К. М. Кузо- Fragment d'un tapis. 
жива 65 Kieen. (Collection de Mr Kousmine а Tie. 


трудно уловить иноземное вліяніе; PTH ковры по справедливости могутъ 
считаться образчиками вполнђ самостоятельнаго мђстнаго народнаго 
творчества. 

Здісь мы встрђчаемсл (по крайней мђрђ въ лучшихъ образцахъ) 
почти исключительно со стилизованнымъ растительнымъ узоромъ. При 
ртомъ можно намЪтить два типа: одинь--когда узоръ ритмически повто- 
ряетъ отдВльные мотивы, разбрасывая ихъ по фону (красивый коверь 
№ 2); другой сь узоромъ сплошнымъ, непрерывнымъ. 

Въ ртом'ь посаВднемъ сказывается характерная особенность украин- 
ской народной орнаментики— необычайная, я сказалъ бы варварскал, 
независимость. Художникь какъ будто и не задумываетъ узора, а, при- 
ступивъ къ работ}, ткеть, что придетъ въ голову — лишь бы не было 
пустого мђста. Природа ему даєть лишь идеи, мотивы, но отнюдь не 
подчиняетъ его своей неумолимой, трезвой логик?. 

Посмотрите коверь № 8. Средняя часть начинается внизу со 
стилизированнаго YBDTKA земляники. Только, вопреки здравому смыслу, 
вм сто корня— зеленый листъ, листья же идутъ непосредственно отъ 
розоваго бакета, а самый цвЪтокъ вдругъ, совершенно неожиданно Npe- 
вращается въ звВзду. А вм стЬ съ тђмъ сколько художественной чут- 
кости сказалось въ ртомъ ум®нїи сочетать полную, даже необузданную 
свободу творчества съ холоднъмъ закономъ симметрии: правая сторона 
не является точнымъ повторенемъ лћвой, но архитектурное равнов®сїе 
всей композицій все же не нарушено. 

А на иныхъ уже совершенно невозможно уловить даже намекъ 
на общий планъ--цв тъ, листья, стебли, даже отдВльные, словно OTOP- 
ванные лепестки сплетаются, вьются безконечной красочной грезой, 
наивной и причудливой, какъ тихій отдаленный напів». 

Но особенно дерзостной независимостью отличается коверъ № 6. 
BCB мотивы заимствованы сь узоровь восточньх»ь--текинскихь или 
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M 7. Koeeps изв собфаніл Е. М. Кузьмина Tapis de P Oukraina. 
в Kieen. (Collection de M-r Kouamine è Tie, 


кавказскихъ, но какъ! Въ общихъ чертахь намђтивђ главный узоръ, 
художникъ BCH оставшіяся свободныя мЪста наполнилъ какой то окрош- 
кой изъ восточныхъ орнаментныхъ мотивовъ, изрћзанныхъ, исковеркан- 
ныхъ,—словно по инмъ прошлась разудалая казацкая сабля. Дико—и все 
же удивительно красиво. | 

Очеркъ былъ бы не полонъ, еслибъ я не сказалъ хоть нЪсколько словъ 
относительно красокъ. Хотя украннскій коверъ представляєть въ ртомъ 
отношеній необычайное богатство сочетаній, но внимательный глазъ и 
тутъ уловитъ нђкоторме излюбленные тона.- Отличительной чертой луч- 
шихь и болђе древнихъ образчиковъ, въ большинств? случаевъ, является 
удивительно красивый золотистый фонь--то, что французы называютъ 
vieil ог. Таковы фоны ковровъ №№ 2 и 3; поздн е его зам няетъ 
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черный цв®тъ, который нужно считать нанболђе обычнымъ, о чемъ 
свид®тельствуютъ ковры №№ 1 и 4. Зачастую при ртомъ фонъ затканъ 
нитками разныхъ отт®нковъ, сбивающихся на коричневый. Случайное ли 
PTO явленіе или результатъ сознательной воли художника—рђтитљњ, конечно, 
невозможно; фонъ пріобрћтаетъ чисто акварельную зыбкость, оживаетъ, 
теряетъ мертвую неподвижность. 

Кром золотистаго и чернаго попадаются и другіе цвбта--бЪлъй, 
с®рый, голубой, песочный, чаще—коричневый. 

Въ самомъ орнаменті, особенно поздиђишемљ, красный gers 
является преобладающимъ; за нимъ сл дуютъ зеленый, желтый, бФлый. 

Золотистый фонь старыхъ ковровь расцвфчивался синимъ, 6%- 
аммъ, порой и чернымъ орнаментомъ. Вообще чистые цвђта преобла- 
дають, составные же и переходные, какъ оранжевый, фіолетовый, сВрый 
почти не встрЪчаются. 

Нельзя не упомянуть и о попъткахъ, къ сожалћнію еще рЪдкихъ, 
возродить въ первобытной художественной чистотВ рту благородную 
отрасль прикладного искусства. Въ ртомъ“отношени обращаютъ на себя 
вниман!е работы ткадкой школы княгини Н. Г. Яшвиль въ ея имћніи 
Сунки, и нужно надФяться, что основанное въ Кіевћ кустарное общество, 
положившее уже не мало труда, знанія и вкуса въ Ahab возрожденія 
характернаго народнаго искусства, обратить серьезное внимаше и на 
украннскій коверь, тщательно сохранивъ первобытную чистоту его свое- 
образнаго стиля. 

Малое, вЗдь,—только отраженіє великаго, и всякій, кому дорого 
развитіе нашего національнаго самосознанія въ наиболЂе благородномъ 
и высокомъ его проявленін—въ творчествћ, не можеть не пожелать 
отъ всей души снова увидђть mam» народный украннскій коверъ въ 
быломъ почетВ, былой крас, радуя глазъ узорной прелестью родныхъ 
украинскихъ «квітков». — Сильное дерево растеть лить изъ родной 
земли. 


Е. Кузьмин». 
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«ОТДЪЛЕНІЕ ИМПЕРАТОРСКАГО РОССІЙСКАГО ИСТОРИЧЕСКАГО 
МУЗЕЯ--МУЗЕЙ ПЕТРА ИВАНОВИЧА ЩУКИНА» И НОВБИШІЯ 
ЕГО ПРОБРЪТЕНИЯ. 


(E. Korsch: Les derniéres acquisitions du Musée Р. І. Stschoukine & Moscou). 


дно изъ самыхъ крупныхъ русскихъ частньхь собраній-- 
Музей П. И. Щукпна вь Москві, по широті содержанія, по 
количеству и качеству хранящихся въ немъ предметовъ, за- 
служиваетъ живого интереса и серьезнаго вниманія со сто- 
роны не только тбхъ или другихъ спещалистовъ, но и широкихъ слоевъ 
публики. 

Ядромъ Музея, его главнымъ и нанибол е замћчательнымъ отдвломъ 
является собраніе древностей русскихъ, а также хотя н иностранныхъ, 
но такъ или иначе связанныхъ съ Россіею, т. е. или сдЗланныхъ дал 
Россін, или ввезенныхъ въ нее и въ ней употреблявшихся. Громадное 
большинство ртихъ рЪдкостей относится къ XVII, XVIII и первой der- 
верти ХІХ вђковљ. Әтотъ отдВлъ занимаетъ или, лучше сказать, перепол- 
няетъ собою весь, такъ называемый, Старый Музей. 

Но много интересныхъ предметовъ, за недостаткомь мђста, еще 
лежать скрытыми отъ глазь. Къ сожалћнію, надо сказать, что и изъ 
доступныхъ для обозрЂнія вещей— многое пропадаетъ вслћъдствіе крайней 
скученности предметовъ н отсутствія портому какой либо систематич- 
ности въ ихъ размЂщеніи. 

Длиннъмъ, сь верхнимъ свћтомъ, подземнымъ туннелемъ, застав- 
леннымъ старыми деревянными и желћзными предметами обихода, Cra- 
рый Музей связанъ сь лругимъ, значительно большимъ зданемљ; рто— 
Новый Музей, и онъ же жилой домъ. 

3aDcs помфщается собране портретовь, восточный отдђлъ и кар- 
тинная галерея, гравюры, рукописи и замЂчательная библіотека. 

Весною 1905 г. П. И. Щукинь принесъ въ дарь свое собраніе, со 
всђми постройками и землею, Императорскому Историческому Музею. 
СдЗлавшись изъ частнаго достоянія общественнымъ, Музей не утратиль 
своего прежняго характера: П. И. Щукинъ остался его пожизненнымъ 
владВльцемъ и по прежнему продолжаетъ свое любимое дЪло,--по преж- 
нему выходятъ Щукинскіе сборники, а Музей постоянно обогащается 
новыми пробрђтешими, м въ «ОтдВлеше Императорскаго Историческаго 
Музея» поступило по разнымъ его отдвламъ уже еще и сколько COTS 
предметовъ. 
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Hist всей массы ртихъ noc днихъ пріобрћтеній обрашу вниманіе 
только на н сколько нанболђе выдающихся по своему художественно- 
историческому значению. 

На первое мЪсто въ отдВлВ русскихъ древностей надо поста- 
вить водосвятную чашу, по своей выдержанности, техникђ и сохран- 
ности представляющую рідкій памятникъ русскаго искусства no- 
ловины ХҮП ст. Чаша вфситъ 12 ф. 93 зол. м сдВлана изъ серебра; 
орнаментированныя ея части вызолочены; травной орнаментъ очень ти- 
пиченъ для своего времени и отлично выполненъ двумя различными 
техническими пріемами--гладкою різьбою и обронною манерою. Первый 
изъ нихъ заключается въ TOM, что контуры рисунка обведены рЪзцомъ, 
середина же остается гладкою; чтобы еще болђе выдВлить рисунокъ, 
«поле» или фонъ покрывали точечками, черточками, кружочками и т. u., 
т. е. гильошировали или  «канфарили», говоря стариннымъ техниче- 
скимъ терминомъ. При второмъ прјемђ контуры рисунка обсЪкались, 
«поле» дВлалось выемчатымъ или углубленнымъ, такъ что рисунокъ 
рельефно выступалъ на memb. Гладкую різьбу мы видимъ въ травномъ 
орнаменті самой чаши; обронная манера иримФнена мастеромъ для травъ 


‚ стояна и поддона. На диђчаши была круглая «мишень», которая прикры- 


вала клепки, скрћпляюція чашу съ стояномъ, а сь другой стороны слу- 
жила и цЪлямъ украшенія; вђролтио, она была чеканная вызолочениая. 
По верхнему краю чаши идетъ > «вкладная» надпись вязью: 


«Afro 7150-го (1642) боярина Семенова жена Васильевича Головина 


Ульяна Өедоровна дала сию чашу на Тулу в монастырь Ивана Пре- 
течи по отце своем князе Федоре Юревиче Веригине Волконском и по 
матери своем княгине Марье иноке схимнице Марине м по брате своем 
и по себе и по своих родителех по князе Тарасе по князе Стефане 
убиенном иноке схимнике Аврамие по князе дилимоне убненном иноке 
схимнике беоктисте по князе Маркеле убиенном по князе Назарие по 


‘сестр® княжне Анне по князів Йосиеї убиенном и по Стефане в в®чных 


благъ насд®дие». 
Надпись интересна въ томъ отношеніи, что представляєть собою 
какъ бы отрьвокь изъ семейнаго синодика служилаго боярскаго рода. 
Другой памятникъ подобнаго рода--серебряное, мЪстами вызоло- 


"ченное и расчеканенное кадило. Чата его и кровля «ложчатыя», при- 


чемъ 5 ложковь оставлены гладкими, а пять, чередующихся съ ними, 
вызолочены и покрыты чеканнымъ травнымъ орнаментом хоро- 
maro, сложнаго рисунка; веб расчеканенныя части кадила и бара- 
бань, на которомъ стоитъ купол, вызолочены. На гладкихъ ложкакъ 
кровли сдЗланы різьбою сь золочешемъ небольшія розетки, лепестки 
которыхъ прорВзаны насквозь для доступа воздуха въ кадило; на глад- 
кихъ ложкахъ чаши расположено по круглому нарђзному и зодоченому 
«клейму» съ надписью въ нихъ: «лђта 7185 (1677-го) году мђслца 
апрбля въ 29 день здВлано сие кадило тъщаніемъ аеанасевецкаго игумъна 
Селивестра». Поддонъ кадила дћлится также на 10 плоских» ложковђ, изъ 
нихъ пять расчеканены подобными же травами, а на пяти вычеканено 
по ромбическому золоченому клейму съ надписью въ нихъ: «дух святый 
снидетъ на тя и сила вышняго осфнитъ тя». 
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Водосвлтнал чаша XVII erka. Bénitier en vermeil. 
{Музей П. И. Щукина вё Москвњ). (Musée Р. I. Stschoukine й Moscou). 


Кудокв a Фадоти 
ХИП в. 
(Музей П. И. Щукина). 
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сн вп vermeil. Travail 
в Dansig. TVI. e $. 


(Musée P. I. Stschoukine 
| Moscou). 


Если въ водо- 
святной чашЪ мы ви- 
димъ очень хорошій 
образецъ художествен- 
ной р®зной или оброн- 
ной работы и харак- 
терной орнаменташи 
конца царствованія 
Михаила Өедоровича, 
то описанное кадило 
является однимь изъ 
лучшихъ образцовъ 
чеканной работы и 
орнаменташи конца 
царствования его сына. 

Изъ серебра ино- 
земнаго Abia заслужи- 
ваєть вниманія се- 
ребряный вызолочен- 
ный кубокь данциг- 
ской работы. Кор- 
пусь его > состоштъ 
изъ косъхъ грушевид- 
ныхъ выпуклостей 
(«ложковъ»), тонкіе 
концы которыхъ схо- 
дятся къ серединћ и 
образуютъ перехватъ, 
подобные же «ложки» 
мы видимъ на крышкћ 
и на поддонђ: на Kax- 
домь ложкђ вычека- 
нень ln rox, или 
плодъ. На верху «кров- 
ли» кубка литая фи- 
гура апостола Андрея. 

Форма кубка въ 
свеей основ очень 
старая; по крайней 
м®р®, въ Германи 
она существовала уже 
въ ХУ вікі и съ 
тђхъ поръ въ pas- 
личныхъ видоизмЪне- 
ніяхь бътла самой рас- 
пространенной  фор- 
мой нђмедкихђ куб- 
ков». Техника работы 
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_ бялечьє XVII вюка. Chaperon brodd du TVII- S siècle. 
(Мугеё П. И. Щукина). (Musée Р. І. Stschoukine). 


‘и, особенно, украшающіе кубок» цвћты (тюльнань, маки, гвоздики и др.) 
заставляють отнести его ко второй половин или даже къ концу XVII 
віка. Для macb вычеканенные на кубкђ цвВты интересны TÖMS, что, 
занесенные къ коицу ХҮП вђка изъ Европы въ Россію, они быстро 
прививаются aber и дВлаются одвимь изъ любимыхъ украшен! и для 
финифти и для чеканки, достигая въ послЂдней иногда большой nmm- 
ности и тонкости исполненія. Работа кубка не первоклассная, но, во 
всякомъ случаВ, свидћђтельствуетъ о хорошемъ мастері. 

‚Клеймо его сохранилось, и въ книгВ Розенберга (Der Goldschmiede 
Merkzeichen) оно отмћчено (№ 542), причемъ упомянуто еще нћсколько 
вещей его же работы, но ни имени мастера, ни времени его дФятель- 
ности ие указано. 

Какъ образець художественнаго русскаго шитья конца ХУП в. 
выдВляется оплечье, воспроизводимое здћсь. Темная середина его сдЪлана 
изъ чернаго бархата, шитаго жемчугомъ, золотыми блестками и, кое rad 
въ травахъ, золотомъ; въ круглыхъ жемчужньцъ рамкахъ вшиты 7 
серебряныхъ вызолоченыхъ дробницъ (на фотографій видно пять); въ 
нихъ нарВзкою изображенъ Денсусъ сь чиномъ: по серединђ—Господљ 
Вседержитель, по сторонамъ Божи Матерь, Іоаннъ Предтеча, архангелы 
Миханль и Гавріилъ, апостолы Петръ и Павелъ. Верхъ и низь оплечья, 
рходяцие округлыми фестонами въ бархать,--алаго шелка: мягк! JB DTD 
его красиво сочетается сь чернымъ густымъ цвётомъ бархата по шелку 
шиты золотомь, серебромъ и частью жемчугомъ стилизованные цвфты, 
травы и птицы. Общее впечатлћніе—очень блестящее: такъ много вкуса 
и мастерства въ работћ. 

Къ самому концу XVII стол тия, едва ли позже, относится неболь- 
шой серебряный стаканъ царевича Алексћя Петровича. PORT бортовъ 
стакана темный, — изъ мелкихъ черневыхъ травокъ; по ртому полю 
різань золоченый орнаментъ въ виді травъ и трехъ двуглавыхъ орловъ 
въ узорныхъ рамкахъ; между орлами три овальныхъ золоченыхъ 
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Серебряное кадило 1677 тода. Encensoir de vermeil. (1677). 
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рамки или клейма съ надписью въ нихъ: «Велики, Малыя и Би Poc- 
сїн Великаго Государя Благороднаго царевича и Ведикаго князя Алексћя 
Петровича». Внутренность стакана, наружный верхній край, дно, три 
ножки (шарика) и накладные виноградные листики надъ ними вызолочены. 

Въ Оружейной Палатђ въ Москв есть вФсколько вещей той же 
техники—изъ принадлежавшихь царю Алексбю Михайловичу, царевић 
СофьВ a Петру Великому и также кружка царевича Алексђа Петровича. 

Переходя къ XVIII вЪку, укажу на дві вещи, относяцияся къ 
концу Ртого стол®тїя. Первая, на которой не стану особенно останавли- 
ваться— это золотой столовый приборъ, по предано принадлежавиий 
Потемкину; приборъ пом фщается въ кожаномъ футлярћ, выклеенномъ 
внутри бФлымъ бархатомъ, и состоитъ изъ ножа, вилки, столовой ложки 
и солонки, отдђланныхъ въ стилђ рококо, нзъ дессертной ложки въ 
стидВ Louis XVI, и маленькой гладкой чайной ложки; недостаєть только 
ложечки для соди; вЗроятно, что и дессертная ложка лишь замђнила 
принадлежавшую къ прибору, но утраченную ложку того же стиля 
рококо. По отдВакВ приборъ не представляетъ собою ничего выдающа- 
roca, но по исторической цЪнности и общей сохранности заслуживаєть 
упоминания. 

Большее вниманіе привлекаєть къ себ другой предметь, довольно 
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Стаканз царевича Алексњя Петровича. Coupe en argent 
(fin du ХҮП-е 37. 
(Музей П. И. Шукина). (Musée Р. I. Sischoukine). 
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рЂдкій, и интересный для истори 
художественныхъ тульскихъ издђ- 
лій, рто— охотничье ружье работы 
ялина (Lialin, какь значится на 
пданк®); работа его превосходная. 
Прикладъ со щекою, шейка и bre 
ружья сдђланы изъ кости и укра- 
шень нарћзнымъ орнаментом», 
характеръ котораго ясно видевъ 
на воспроизведенін; курки сдЗланы 
въ виді птичьихь голов»; на KO- 
робкђ и приборб, вороненныхъ 
въ синій uo тъ, а также на про- 
тяжеши одной трети стволовъ на- 
ведень золотом» и серебромъ алле- 
горическія фигурь, арматура и дру- 
гія мелкія украшенія; въ верхней 
части шейки вдается отъ коробки 
мысъ, и на немъ наведенъ 3020- 
томъ шифръ Императрицы Екате- 
ривы П подъ Императорскою коро- 
ною; стволы мелкокалибернме (при- 
близительно 28 кал.), отлично по- 
лированы внутри и въ полной со- 
хранности; въ каждый стволъ, во 
всю длину его, для предохранешя 
отъ пыли и ржавчины вложена 
палка, обтанутал малиновымъ бар- 
хатомъ. Особенностью ружья являет- 
ся возможность заряжать его съ 
казенной части готовыми патронами; 
рычажокъ или ключъ передъ ско- 
бою нажимается пальцами на себя, 
и онъ открываетъ затворъ съ верх- 
нимь крючкомъ; въ патронники 
вложены два стальныхъ патрона съ 
двумя «подозками», благодаря кото- 
рымъ затравка патрона совпадаетъ 
съ затравкою на полкћ. Въ случађ 
надобности быстраго перезаряжа- 
нія, стрблокь можетъ пользоваться 
ружьемъ почти какъ казнозаряд- 
нымъ; если же такой надобности 
ніть, имъ можно пользоваться, 
какъ обыкновеннымъ кремневымъ 
ружьемъ, заряжающимся съ дула. 
Ружье прикладисто, сь недурнымъ 
балансомъ. Въ Императорскомъ 
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Охотничье ружье Тульскаго завода. 
(Музей П. Н. Щукина). 


Fusil de chasse. Travail dela Manufacture | 


де Тоша. ХУПІ-є 5. 
(Musée Р. I. Stschoukine), 


ЭрмитажЪ есть подобныя ружья Лялина, но не знаю, есть ли въ нихь 
это остроумное усовершенствованіе. 

Параллельно со Старымъ Музеемъ пополнялись отдЗлы и Новаго 
Музея. Въ восточный отаћлъ поступила большая часть коллекцін гене- 
рала Комарова, состоящей изъ старинныхъ арабскихъ и персидскихъ со- 
судовь съ надписями и орнаментомђ, и изъ вещей, добытыхъ раскопками 
въ Средней Asin, между прочимъ, на Mer г. Афрозіаба; въ чисађ no- 
саїдникь находятся мелкія глиняныя издћђлія и черепки древне- 
греческаго происхожденія, Въ персидскую коллекцію поступили ткани, 
сосуды, оружје и другія вещи. 

Въ картинной галере наибольшее вниманје привлекаетъ холстъ 
(прибл. разм. 32 Х 45 вер.), приписываемый кисти Тьеполо (Giovanni 
Battista Tiepolo); изображаетъ онъ, повидимому, апоееозъ какого то свя- 
того и представляетъ собою рскизъ для фрески. 

Вопрось о безспорности ртого опредћленія — довольно сложный 
и требуетъ болЂе спедіальнаго изслћдованія. 

Портретная галерея тоже пополнилась нћсколькими новыми пріо- 
брЂтеніями, между прочимъ, портретомъ работы Боровиковскаго, изо- 
бражающимъ директора Горнаго корпуса Карн ева въ красномъ мун- 
дирђ съ шитымъ золотомъ воротникомъ. Сравнительная рЪзкость чертъ 
и тЪней позволяєть думать, что портреть написанъ послћ 1800 года. 
Изь другихь портретовъ отмђчу портретъ великой княгини Натальи 
АлексЪевнь:, писанный масляными красками (171/г Х 12 вер.), и неболь- 
шой карандашный рисунокъ Александра Брюллова, нзображаюций Импе- 
ратрицу Марію А лександровиу и великую княгиню Александру Іосифовну. 
Хорошо исполненъ небольшой погрудный портретъ пожилого господнна, 
писанный на овальной мЪдной доскВ и вставленный въ золоченую раму. 
Хороши также два парныхъ небольшихъ, овальныхъ, пастельныхъ порт- 
pera XVIII вђка, изображающие пожилого господина и даму. Изъ со- 
бранія Скальковскаго поступиль мраморный бюстъ Императрицы Клиса- 
веты Алексђеви:. 

Къ сожалћнію размђрм и цЪли prof замђтки не позволяють cab- 
лать обзора многихъ другихь менђе цънныхъ, менђе художественньхь, 
но, между тђмъ, очень интересиыхъ предметовъ быта и искусства, и 
заставляють ограничиться приведенными, которые могуть до извђстнон 
степени служить образцами наибогће важныхъ и ннтересныхъ пріобрћ- 
теній по отдбламъ. 

Какъ бы то ни было, можно и должно отмћтить въ высшей сте- 
пени отрадный фактъ постояннаго и значительнаго роста Музея. Это 
особенно важно въ отношеній собранія памятниковъ русской старины, 
потому что главнымъ образомъ ртоть отдћђлъ и придаєть Музею ero 
дЂИствительную и большую цфнность,—цФнность не только любитель- 
скую, коллекціонерскую, но и научную. 


Е. Коршъ. 
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О МАТЕРАЛАХЪ СТАРИННОЙ КАРТИНЫ. 


(W. Schtchawinsky: Le matériel du tableau ancien). 


олодая отрасль знанія, поставившая объектомъ своего изслђ- 
дованія картину, находится пока въ томъ періоді развития, 
который объемлетъ работу по накопленію матеріаловъ. 
Собранныя уже данныя систематизируются, сопоставляются, 
— == методы nxb изса довани понемногу начинають уже обри- 
совываться. За стадієй описательнаго изученія, саФдуеть стадія сравни- 
тельнаго KapTHHOBDADHIA. Въ ртой второй стадій есть нћкоторал возмож- 
ность приступить къ разрбшенію практическихь вопросовь на научномъ 
основани. Часто очень трудный вопрось о TOM’, напримђрљ, когда и 
rab возникла данная картина и кђмљ она написана, можетъ быть разрђ- 
шень научно на основаній изслћдованнаго матеріала, а не въ BHAD пред- 
положенія, основаннаго на случайномъ личномъ впечатлђији того или 
другого цЪнителя. По отношенію къ данному вопросу, включающему въ 
себя, какь частный, также вопрось о подлинности картины, научный 
матеріаль можно разбить на три группы: художественно-историческій, 
живописно-техническій и матеріально-техническій. На основаній худо- 
жественно-историческихъ данныхъ, въ болљшинствђ случаевъ, довольно 
легко опредблить приблизительно время и м сто (школу) написанія 
картины. Гораздо труднђе опредђденје индивидуальности художника, тре- 
бующее тщательнаго изученія его живописной техники, его «стиля» въ 
широкомъ смыслћ ртого слова. ЗдВсь приходится имфть дћло сь oco- 
бенностями композицій и рисунка, выражающимися въ пропорціяхь 
изображаемаго человђческаго тЪла, въ манері изображать руку или cab- 
док», съ особенностями колорита, сь формою мазка, сь пріемами изо- 
браженія зедени, воды и т. A. 

Морелли, въ своихъ художественно-историческихъ атюдахь объ 
италіанской живописи, прибђгаетђ (хотя и не впервые) къ такому CO- 
поставленію мелкихъ, но характерныхъ особенностей рисунка руки и 
другихъ частей тЪла, почему ртотъ способъ критики и называютъ 
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иногда «Morellisieren»; въ посл®днее время’ его стали прим®нять часто 
и съ болъшимъ yen хомъ. 

Всего трудни е, однако, приступить къ изслђдованио картины съ 
точки зрђии чисто матеріальной. Трудности эти являются главнъмъ 
образом са дствемъ крайней скудности и разбросанности имфющихся 
по ртой части данныхъ. 

На ртомъ метод) практической оцВики картинь намъ и хо- 
чется остановиться здћсь, не задаваясь, при атом», цфлью всесторонне 
исчерпать вопросъ,--чего конечно не позволить размвръ журнальной 
статьи. 

Разсматривая различнья части картины, мы будемь придержи- 
ваться той посл Ъдовательностп, въ которой онф располагаются при 
производств ея. 

Доска или холстъ, несуцие живопись, могуть дать нфкоторыя 06- 
ция указанія относительно м ста и времени написана картины. Извђст- 
но, напримВръ, что итаманцы ХУ и XVI вђковђ писали, главнымъ 
образомъ, на тополевыхъ доскахъ и гораздо рђже на оливковыхъ, каш- 
тановыхъ, орбховьшь и различныхъ хвойныхъ. Доски ихъ очень толсты 
и грубо обработаны съ изнанки. 

Нидерландцы всегда особенно упорно придерживались дубовыхъ 
досокъ. Такое постоянство въ выборћ матеріала объясняется, главнымъ 
образомъ, строгостью гильдейскихь правиль, предписывавшихъ рабо- 
тать на доскахъ твердаго дерева, хорошо высушенныхъ и не содержа- 
щихь сучковъ. Гильдій очень внимательно контролировали работы сво- 
ихъ членовъ. Такь, напримВръ, гильдія Св. Луки города Антверпена въ 
1470 году постановила провЗрять BCD доски нередь написаніемъ Kap- 
тины, причемъ на обратной сторон? признанныхъ годными—выжигать 
части городского герба: руку. Посађ окончанія, хорошія картины 
снабжались еще изображенемъ крЪпостной башни. 

Нижне-рейнскіе художники и французы ХҮІ вђка также пользо- 
вались преимущественно дубовыми досками, между TDM какъ средне- и 
верхне-германскіе художники —липовыми, буковыми и, рђже, хвойными. 
Посаїднія были въ употребленін преимущественно въ альпійскихъ ro- 
родахъ. Живя на чужой сторонћ, художники часто пользовались мћст- 
ными матеріалами. 

Для нћкоторыхъ мастеровъ характерно, что они пользовались 
исключительно однимъ видомъ дерева, такъ напримћръ Л. Кранахъ 
старшій писалъ почти всегда лишь на простомђ букћ. Apyrie менђе 
консервативные не боялись мћнять матеріаль, какъ непримђрђ Pem- 
брандтъ, писавшій иногда даже на красномъ деревђ, липћ и кедрі. 

Время особенно пагубно отразилось на италіанскихъ доскахъ топо- 
левыхъ и каштановыхъ; он? почти BCD сильно пострадали отъ черво- 
точины. Старымъ художникамъ не было, конечно, никакой необходи- 
мости прибФгать къ уже источенному червями дереву и TD случаи, 
когда на обороті или по краямъ картины замфтны са дъ обработки 
(прирђзки) доски раньше источенной червями, что весьма не трудно 
зам тить, являются всегда чрезвычайно подозрительными. 

Живопись на матерій появилась вм®ст® съ первымъ изображе- | 
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ніемъ на значкђ или знамени. Въ средніе віка, какъ на гогћ, такъ и 
на сЪверЪ, везађ въ большомь употребленій росписныя хоругви, зна- 
мена и другія принадлежности празднествь и турнировь (Turnierzeug). 
Ст®нныя картины на холсті первымъ, какь говорить преданје, сталь 
писать Margaritone (1236--1293), современникь Джіотто, причемь онъ 
наклеивалъ хоасть на деревянную доску ). ЛЪтописедъ умирающей 
рпохи ремесленнаго искусства, Ченино-Ченини (род. 1372 г.) дасть 
вподиђ выработанный рецептъ грунтовки ходста гипсомъ на клею для 
живописи (Сар. 162). Фламандець Johann Beaumez, состоявшій въ ка- 
чествђ придворнаго художника при герцогВ Бургундскомъ («раіпќег», 
«Varlet de chambre») въ 1379 г. окончилъ картину на холсті, подарен- 
ную впоса дстви одному монаху““). 

Холстъ, какъ продуктъ промышленности, неизбђъжно несетъ на себђ 
отпечатокъ культурь своего времени, почему онъ представляєть еще 
большій, по сравненію сь деревом», интересъ для характеристики кар- 
тины. Богатый матеріаль по изучен картинныхъ холстовъ разнаго 
времени и разныхъ школъ ждетъ своего изсл дователя. 

На м®ди стали писать значительно позже. Картинъ писанныхъ на 
u Dan до 1590 года не извђстно ~“). Фламандцы и голландцы переняли 
ртотъ новый матеріаль у италіанцевъ. Для картины XVII вЪка харак- 
терна обработка м®днаго листа молотком. Параллельная штриховатость 
указываетъ на прокатку листа между вальцами--техническій пріемъ но- 
вЪйшаго времени. 

Какь доски, такъ и холстъ весьма рідко служать непосредствен- 
ными носителями живописныхъ красокъ. Грунтовка и подготовка всегда 
считались необходимыми. Находясь въ тђенђишен связи съ красками, 
онЪ весьма часто обусловливаютъ различнаго рода измненя живописи, 
а иногда служать причиною окончательной гибели послЪдней. 

Если бы грунтовка при измђнеши температуры обладала одина- 
ковымъ корффищентомъ расширенія съ матеріалами, на которые она 
положена; если бы она была одинаково гигроскопична н въ одинаковой 
степени расширялась отъ влажности и суживалась, высыхая сь ними 
вм стЪ, --то время было бы безсильно над» картиной. Къ сожал®нїю такія 
совпаденія не встрћчаются и, на самомъ ADA, какь правило, можно 
установить, что чђмъ толще грунтовка, т®мъ больше страдаетъ картина. 
Это было замђчено давно, такъ что уже Ченино, въ упомянутой выше 
главб, уҝазываетъ на необходимость дђлатђ грунтовку возможно бол е 
тонкою, въ особенности для ходста. Его предшественники и современ- 
ники BCD писали на гипсовомъ клеевомъ грунті. Рецепть, данный Ye- 
HHHO для грунтовки досокъ, вполн сходится съ указаніями другихъ 
источниковь “***). Подь позодоту грунтовали на болюс$. 

ВпослВдстви, вм'бстб сь распространенемъ въ Итади живописи 
на ходстћ, непрочность хрупкой гипсовой грунтовки была замђчена мно- 


*) Ernst Kiesling «Wesen u. Technik d. Malerei». 
*) I. Crowe u. S. Cavalcaselle «Geschichte d. Altniederl. Malerei». 


*) Frimmel. | 
"ту Авторъ половины ХУ вВка изъ S. Salvator въ БолоньВ и Theophilus Sche- 


dula diversarum artium. 
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гими мастерами. Volpato (род. въ 1633 г.) пишеть: «Я зам®тилъ по карти- 
намъ Baccano, что TD изъ нихъ, на которыхъ мало гипса, сохранились 
хорошо, на которыхъ же много--пропали» ). Во избђжанје ея, они стали 
работать, покрывая предварительно холстъ лишь слоемь клея, Әтотъ 
новый способь описываетъ Вазари Bb своемъ введешн Kh жизнеопи- 
санію художниковъ (1550) *). Холстъ тонко прокрывали 3—4 раза mar- 
кимь клеемъ («colla che sia dolce»), затбм»ь протнрали особой пастой 
изъ муки, орбховаго масла и свинцовыхъ бЪлнлъ. Пасту рту клали, 
вђролтно, не всегда или же очень тонким слоемъ, такъ, что она даже 
не вполн закрывала поры ткани: pro прекрасно замђтно на многихъ 
италіанскихъ картннахъ XVI и XVII вфковь. Въ смьсаї отсутствія на 
них» трещинокъ, картины втого рода сохранились поразительно, чему луч- 
шим» примфромъ могуть служить ABD прекрасныя картины Tuniana: rop- 
дость Әрмитажа «Венера передъ зеркаломъ» (Хе 99) и «Даная» (Хе 100). 

О TOMB, TÎM и какъ грунтовали свои доски братья вань Эйки и 
ихъ школа, у насъ нЪтъ прямыхъ литературныхъ указаній. Жившій 
значительно позже ихъ Carel van Mander (1548—1606) въ стихотвор- 
номъ предисловји къ своей «Schilderboeck» сообщаетъ, что старые 
фламандскіе мастера клали на доски бозЂе толстый б'ВЛьшй грунть, чбмъ 
его современники; изђ чего же 
состоялъ ртотъ грунтъ, онъ не 
говорить. 

Становясь все тоньше, гип- 
совый грунть у нћкоторыхъ нзъ 
голландскихъ художниковь XVII 
вђка постепенно сошель почти 
на HTD. Въ литературђ ртого 
времени мы находимъ описаніе та- 
кого способа тонкой грунтовки. 
Wilhelmus Beurs въ книг, oga- 
главленой «De groote Waereld | 
in't kleen geshildert» (Amsterdam | 
1692), сообщаетъ, что худож- | 
ники проклеивали сначала свои | 
доски слабъмъ клеемъ съ при- 

· мВсью м ла, Sar Du соскабли- 
вали ножемъ весь ртотъ клей 
до дерева, посаЪ чего уже прямо 
прокрывали ее масляной краской. 

Sabch мы можемъ привести 

еще прим bps сохранности тонко- 1. Рюшетчатыя трещины на холстт. 
| 


Деталь картини в. д. Гельста 


грунтованныхъ картин, на втоть Man. Spm. М 783). 
разъ писанныхъ на дереві. Type de craquelures. 
Любуясь прекрасными рк- (Tableau de v. d. Heist 2 Ermitage 
Imperial). | 
земплярами нашихъ Әрмитаж- и | 
) Р. 731. 
*) Сар. 28. 
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ныхъ ванъ Гойеновъ и Кейповъ, легко зам®тить почти полное отсутствіе 
на нихъ трещинокъ. То же самое можно сказать относительно многихъ 
картинь Дрохслоота и других» мастеровъ prof группы. О полномь почти 
OTCYTCTBIH на ихъ доскахь грунтовки можно заключить еще по замћт- 
ному сквозь краски рельефу деревянныхъ волокон, ипогда же къ сожа- 
л®нїю по выступившимъ въ тбхъ мЪстахъ, rah краски тоньше, сокамъ 
дерева. 

Цв®тъ грунтовки можеть иногда оказать важную услугу при опре- 
дЂленія картины. БЪлая гипсовая иди мђловал грунтовка на клею na- 
ходится во всеобщемъ почти употреблен!и, начиная отъ среднихъ вћковъ 
до половины ХҮІ вђка, и даже н сколько позже. Къ концу XVI вЪка 
въ Италін входить въ употреблене и все болће и бол е распростра- 
няется цв®тная грунтовка, приготовленная na болосђ или другой sem- 
листой краскћ, напр. умбрђ, terra rossa и т. п. По красному грунту ни- 
саны картины: Тинторетто, Караччи, Бассано, Луки Джіордано и др. 
Белотто писалъ по бЪлому, сброватому и красному грунту. Н®мцы, 
голландцы и фламандцы до XVII вђка исключительно (въ XVII же вк? 
очепь часто) работали по бЪлой грунтовкћ. Jan Wijnants (1600— 
1679) первый въ Годландій сталъ вводить красную грунтовку; за нимъ 
посл? довали Лерессъ и его школа. Гарлемскіе пейзажисты лучшаго вре- 
мени: Рейсдали, Врумъ и др. писали на сћроватой или же сЪро-красной 
грунтовк bb. Доски Рубенса имћютъ бФлый груптъ. 

На французскихь картинахъ XVI и ХҮШ вЪковъ преобладаетъ 
красный грунть. 

Рамки настоящей статьи не позволяють HAM использовать всЪхъ 
извбстнъхъ намъ первоисточниковъ, трактующихъ о способах» грун- 
товки холста, дерева и мЪдн для живописи п мы приводимъ лишь saber 
ихъ перечень. Изъ италіанскихъ авторовь по ртому вопросу писали: 
Lionardo da Vinci въ «Trattato della pittura», В. Вогоіпі—«П Riposo» 
(1584), С. В. Armenini—«Dei veri precetti della pittura» (1587), Volpato— 
«Modo da tener nel Dipinger» (1633); изъ испанцевъ: Fr. Pacheco (1571-- 
1667) и Palomino (1715); изъ пидерландцевъ и германцевъ: T. де Meyern 
(1573—1655), Sandrart—«Teutsche Academie» (1675), J. Crékern «Der 
wohl anführende Mahler» (1736). СлЂдуетъ наконецъ еще упомянуть книгу 
авонскихь икопописцевъ, интересную какь нанболђе старый источникъ 
по техникђ живописи, приписываемый нћкоторыми учеными изса дова- 
телями ХП или ХШ вђку. 

Весь втоть интересный и весьма цћнный матеріаль собрали и лишь 
отчасти использовали: Eastlake, Mérimée, Египте], Ludwig, Berger m ne- 
многіе другіе позднћйшіе авторы. 

Онъ можетъ быть легко пополненъ путемъ химическаго ислћдова- 
нія картинъ, чего къ сожалћнію до сихь порь почти не производилось, 
не смотря на то, что весьма удобные случаи дал взятія пробъ грунта 
` представляются въ большихъ галереяхъ довольно часто при перевод 
живописи на другой холстъ и другихъ работахъ по механической реста- 
враши картин». 

Какого же рода измЪненя бываютъ са дствемъ несовершенной 
грунтовки? 
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Извістно, что какь холст», такъ 
и дерево весьма гигроскопичны, во 
влажномъ воздухЪ они расширяются, 
въ бол®е сухомъ — суживаются. При 
ртомъ холстъ по двумъ направленіямъ: 
«основы» и «утокъ» въ одинаковой 
приблизительно степени; дерево же-- 
преимущественно въ одномъ перпенди- 
кулярномъ къ направленію его воло- 
конь. Отъ ртихъ движеній зависить 
и видъ сђти трещинокъ (craqueleures, 
Spriinge, screpolature) грунтовки, а сь 
нею и красокъ. Картины писанныя на 
холсті покрываются трещинками квад- 
ратнаго типа, картины на деревђ— 
продолговато - прямоугольными. Гус- 
тота сђтки зависитъ отъ толщины и 
прочности грувта. Фиг. 1-я и 2-я no- 
Type de craguelures. казываютъ оба типа, которымъ можно 
| (Tableau de l'école de Terburg). дать обшее названје: р8шетчатыхъ 

трещинокъ. 

Хорошимъ примЗромъ ртого рода поврежденій могуть служить въ 
берлинскомъ Kaiser-Friedrich Museum: Гентскій алтарь братьевъ вань 
Әйковъ (орвгинальная его часть) и знаменитый портретъ купца Georg 
Gisze (№ 586) работы Г. Гольбейна младшаго. Изъ Эрмитажныхъ можно 
указать на портреты Г. Горціуса, мужской и женски (ЛЛ 1717 и 1718), 
«Деревенскій праздникь» Л. Валькенборга (Хе 523), «Данаю» Рембрандта 
(Хе 802) и его же «Анна учить Самуила чтенію» (№ 822), Барт. в. д. Гельста 
этюдъ полунагой женщины (№ 783), «Купальщицу» Г. Доу (Хе 919) и 
А. Пейнакера «Башня въ римской Кампаньи» (№ 1163). 

Этотъ BHA} трещинокъ становится опаснымъ для цВлости картины, 
когда края ихъ начинаютъ приподниматься, что является сл®дствїемъ 
отсырћнія задней стороны картины или же распиранія трещинокъ Aa- 
комъ при частой перемђић его. 

Толстая грунтовка весьма часто начинаєть отставать отъ доски, 
давая пузыри, впослћдствін осыпаюциеся. Это явлене бываетъ особенно 
замђтно зимою, когда воздухь нћкоторыхъ галерей бываетъ очень сухъ. 

Съ грунтовкой доски или холста не сл дуетъ смђшиватђ подго- 
товки иди же подмалевки подготовленной поверхности. Пріемы, которыми 
при ртомъ пользовались различные художники, чрезвычайно разнообразны: 
грунть прокрывали масляной и акварельной краской и темперой; до и послђ 
окончанія рисунка; однимъ тономъ всю поверхность, и разными въ за- 
висимости отъ изображаемыхъ предметовъ. 

Чрезвычайно характеренъ для каждаго мастера тоть пріемъ, при 
помощи котораго онъ, приступая къ живописной работћ, наносилъ на 
приготовленную для картины одноцвћътную поверхность первоначальный 
ея набросокъ. Его темпераменть нри ATOM сказывается съ полной силой. 

Аккуратный німець Дюреръ писалъ, что необходимо прежде всего 


2. Рюшетчатия трешинм на деревљ. 
Деталь картини школы Тербуфа. 


269 


нанести точный и подробньй контуръ предполагаемой композиции, иначе 
художнику едва ли справиться сь дальнфИшей: работой. 

Портичный италіанецъ Тиціань · утверждалъ какъ разъ обратное: 
отиюдь не слВдуетъ стђснять себя какими бы то ни было рисунками. 
Онъ не рисовалъ точныхъ картоновъ, не дВлалъ ртюдовъ красками. 
Первую свою идею onb легко набрасывалъ перомь на клочкђ бумаги, 
оживляя ее бЪлъми бликами. На холсті) даже онъ часто, весьма OCHO- 
вательно, м®нялъ свой рисунок», какь ATO и обнаружилось при переносі 
на новый холстъ его «Мадонны сь вишнями», находящейся въ ВЪнской 
галерей. 

Подобный же рідкій случай, дающій возможность ближе познако- 
миться съ живописной техникой стараго художника, представился и былъ 
использованъ при перенос триптиха Рафарля, находящагося въ Эрми- 
таж. По удаленій дерева и грунтовки обнаружился первоначальный pu- 
сунокъ, сдЗланный перомъ и карандашемъ, воспроизведенный затВмъ въ 
«Художественныхъ Новостяхъ» за 1887 годъ. 

Для молодой науки было бы чрезвычайно важно, чтобы ни одипъ 
подобный случай не остался не использованнымъ въ смысл ближайшаго 
непосредственнаго знакомства спеціалистовь какъ съ художественно- 
технической, такъ и сь матеральной стороной картины. Матеріаль, 
полученные ртимъ путемъ, въ научномь отношенји гораздо цЪнн е 
часто сбивчивыхъ свЪдЪнШ литературнаго происхождения. 

Подготовка, не дающая прочной связи между краской и грунтомъ, 
ведеть къ тому, что картина начинаєть «сыпаться отъ грунта»; ртотъ 
родъ порчи картины sauren только у художниковъ XIX віка. 

Слишкомъ посп шное письмо по еще не вполиђ высохшей подготовкђ 
ведеть за собою образоване особаго рода трещинокъ, не проникающихъ 
въ толщу слоя грунтовки. Въ глубокую старину, когда ремесленно-худо- 
жественныя традицій были еще очень сильны, а индивидуальная техника 
отсутствовала, картины писались настолько прочно, что подобнаго рода 
измЂЪненій быть не могло. Прочность традицій, вм ст сь основательнымъ 
знаніемъ всбхь приготовленныхъ лично матеріаловь для живописи, да- 
вала мастеру полную увђренность въ долговЪчность его произведени, 
чъмъ врядъ ли можетъ похвастать хоть одинъ изъ современныхъ XY- 
дожниковъ. 

«Ich weiss», пишеть вь 1509 году А.Дюрерь Якову Хеллеру: «wenn 
Ihr sie (die Bildtafel) sauber haltet, dass sie 500 Jahre sauber und frisch 
sein wird», и pro не смотря на то, что н®которыя міста картины ему 
пришлось переписывать по восьми разъ. 

Начиная со второй четверти ХҮІ віка, прочная связь между or- 
дЪльными слоями красокь уже теряется и на нихъ часто, сквозь тре- 
щинки верхнихъ слоевъ, можно зам тить нижніе, еще не вполић окрћп- 
mie во время высыханія живописи. 

Изъ числа Эрмитажныхъ картинъ, подобнаго рода трещинки, между 
прочимъ, прекрасно видны на картині Эльсгеймера (1578—1620) «Апо- 
столъ Павелъ на остров Мальті» (№ 1863). 

Это наиболВе древній и, въ этомъ отношеній, очень интересный 
примђрљ. Нанбол е же разительными въ смыслВ ихъ пагубности явля- 
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борт 


ются трещины ATOTO рода на картинахъ французскихъ мастеровъ XIX B., 
находящихсл въ Кушелевской галереЪ: Мейсонье «Бреттёръ» (Хе 266), 
Плассань «Утренній туадеть» (№ 286), воспроизведенный нами здЪсь, 
картины Фортена, Марилья и др. 

Трещинки ртого рода характеризуются отсутствіемъ острыхъ краевђ, 
которые, при ртомљ, не параллельны другъ къ другу, а дугообразно 
сходятся, а также неравном фрностью образуемой ими сђти. Часто omb 
слВдуютъ по направлению мазковђ или контуровъ. 

Въ ЭрмитажЪ есть картина, показывающая, какихъ ужасающихъ 
размВровъ можетъ достигнуть ртого рода поврежденје: вто картина 


Трещина на картиню Плассана. Type de craquelures. 


(Кушелевскал 1алерел, M 286). (Tableau de Hassan à Із Galerie Kouchéleff). 


Рейнольдса, писанная въ 1786—1788 годахъ, изображающая молодую 
Россію (Геркулесљ) въ ея борьбЪ съ врагами. Писана она по заказу 
Екатерины П н очевидно спфшно, по сырому грунту на сиккативћ. 
Ширина трещинокъ на ней достигаеть 5-ти миллиметровъ. Дефектъ 
этого рода на картинахъ Райнольдса отмћченъ уже въ сочинеши С. L. 
Eastlake [1847] *). Интересно замфтить, что на упомянутой картині 
трещины съ разошедшимися краями образовались лишь въ боле Tem- 
ныхъ, также желтыхъ (охра) краскахъ, бЪлая же дала трещины совсъмъ 


*) «Mat. for a hist. of oil painting». І, р. 544. 
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Трещины на кафтиню Рейнольдса (по охфњ). Type Фе craquelures. 
(Имнефатофскт Эрмитаж „М 1391). (Tableau de Reynolds &PErmitage Impérial). 


другого рода: узкія и глубокія трещины излома. ЧЪмъ вто объясняется— 
мы постараємся показать ниже. | 

Количество масла, необходимое для того, чтобы образовать сь 
тім» или другимъ красочнымъ порошкомъ (пигментомъ) состав», удоб- 
ный для письма, неодинаково и колеблется въ очень большихь пре- 
дВлахъ. Е 

По даннымъ одного фабриканта красокъ, провћреннымъ профес- 
соромь Петтенкоферомъ ), на 100 частей свинцовыхъ бЪлилъ идетъ 
12 частей масла, между TN, какъ на такое же количество св таой 
terra de Siena надо—240 частей. Такь какъ образованје трещинъ объ- 
ясняєтся неравномЂрностью высыханія и происходящаго при ртомъ 
измЂненія въ объем масла (или другой жидкости), на которомъ стерта 
краска, самъ же пигментъ въ обљемђ не мћняется, то понятно, что 
чђмъ больше жидкости содержитъ краска, тім болђе она склонна 
трескаться при высыхани. Свинцовыя бЪлила содержать масла меньше 
другихъ красокъ, почему они и не даютъ красочныхъ трещинокъ. Бу- 
дучи, однако, по той же причинћ послВ высыханія болЪе хрупкими, они 
склоним покрываться «грувтовочными» рћшетчатыми тредјинками. 

Иллюстрируя наше положенје примЂрами изъ Эрмитажной кол- 
лекцій, мы можемъ указать еще на картины: «Мужской портретъ» 
К. Нетшера (Хе 887), «Портреть мальчика» 3. ванъ дерь Неера (Хе 929) 
и «Изгнанје изъ рая» вань деръ Верфа (Хе 983). 

Неожиданное исключеніе въ ртомъ отношенји составляетъ вновь 
поступившая въ Эрмитажъ Мадонна Романино (1487 — 1566), краски 
лица и рукъ которой потрескались значительно силън е других», болђе 
темныхъ ея частей. Объясняется вто явленіе по всей вЪроятности TDM’, 
что Романино свинцовымъ бЪляламъ предпочелъ какую либо другую 
бЪзую краску. И въ самомъ abab у Borghini и Lomazzo, писавшихъ 
о живописи въ концђ XVI вћка, въ перечні бћлыхъ красокъ мы 
находимъ, кромђ свинцовыхъ бЪлилъ, еще нЪсколько другихъ: il bi- 
anco (известковая бЂлая), marmo trito (толченый мраморъ), гипсь и 
другія *). 

Въ тђхъ случахъ, когда художникъ хочетъ положить весьма тонкій, 


") М. у. Pettenkofer, Ueber Oelfarbe». S. 12. 
) Ernst Berger, «Beiträge z. Gesch. d. Maltechniks. 
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прозрачный слой краски («лессвруетђ»), онъ разводить ее большимь 
количествомъ масла. Takia краски покрываются особой, чрезвычайно 
мелкой сЪтью трещинокъ, PTO «лессировочныя» трещины. 

Чтобы нашъ перечень различныхъ типовъ трещинъ, наблюдаемыхъ 
на поверхности старыхъ картивъ, могъ считаться до пћкоторой степени 
законченнымъ, намъ остается еще упомянуть о трещинахъ, встрђчающихся 
очень часто на картинахъ писанныхъ на холст}, пронсшедшихљ при свер- 
тыванін BX въ трубку, при растагиванји посредствомъ клиньевъ осла- 
бВвшаго на подрамкђ холста и, наконецъ, BCADACTBIC давленія на холстъ, 
Причину происхожденя трещинъ Ртого рода легко опредђлитђ по ихъ 
направлевію, и зд®сь особенно характерны пронсшедшія вслћдствіе Aa- 
вленія въ одной точкЪ на изнанку картины паутинообразныя трещины. 


бо Хх RW 


Исторцр живописныхъ красокъ можно разбить на ABD части: исторію 
пигментовь и историю способовь закрђпленја их». 

Путь mamb былъ бы слишкомъ дологъ, если бы мы задались цВлью 
разобраться здФсь въ обширной литературб, трактующей о различньхь 
способахь письма, извћстныхъ теперь подъ однимъ общимъ именемъ 
«темпера» и состоявшихъ въ TOMB, что краски закрВплялись воднымъ 
растворомъ бЗдка или клею. Для уменьшенія вязкости яичный блокл 
или желтокъ разбавляли уксусомъ, пивомъ, вином» ") или же какимъ 
либо фруктовымъ сокомъ, напримбръ лимоннымъ. Если желали замед- 
лить высыханіе красокъ, то прибавхяли сокъ фиговаго дерева ). Клей 
для темперь варили изъ обрђзковђ пергамента или просто кожи. Часто. 
употребляли также и рыбій клей. Главное отличје старой техники письма 
темперой отъ масляной состоитъ въ томъ, что водный растворъ клеевого 
вещества сохнеть гораздо скорђе масла, почти моментально, что и мђ- 
шало художникам» получать тонкје переходы, сливая различные тона 
другь съ Apyromt-—«Sfumata maniera» по Вазари ^^"), —которыя столь легко 
даются при письмі медленно сохнущими масляными красками. Посте- 
пенное усиленје тіней достигалось многократнымъ накладываніемъ TOH- 
кихъ слоевъ краски другљ на друга. Таким» образомъ на картинах» пи- 
санныхъ темперой, въ глубокихь тВняхъ, краски часто лежать толще 
чЪмъ въ свћтлыхъ мђстахљ. Техника темперы, какь сообщаеть Arme- 
nini? ), примћнялась въ Итали даже еще въ его время, т. е. во второй 
половин ХҮІ віка; тогда впрочемъ къ ней прибЪгали лишь когда ne- 
обходимо было ускорить работу. Живопись на клею и бђакђ голландцы, 
как», полагаетъ van Mander *"***), переняли у италланцевъ, 

Способъ закрђплета пигментовь при посредствђ сохнущихъ на 
воздухВ маселъ бълъ извфстенъ еще въ классической древности. Ch. 


") Crowe und Сата!сазеПе. Gesch. d. Altniederl. Maleroi. S. 27. 
*) Сешпо Cenini. 
779) Introduzione. 
) Lib. II, cap. ҮШ, р. 119. 
) Schilderboek, Bl. 128. 
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L. Eastlake, ссылаясь па сочиненія греческаго врача Діоскорида (средина 
І вђка), пишеть: «... the principials employed іп modern oil painting 
were at last ready for the artist, and waited only for a van Eyck, in the 
age of Ludius and the painters of Pompeii» "). 

Въ Европі ртотъ способь былъ уже изв®стенъ въ конц ХШ sbra, 
когда имъ пользовались при раскрашиваній скульптуры. Въ Бельгів же 
и Голландии онъ несомн®нно былъ въ употребленіи въ началђ ХІУ BDTa ), 
rab и былъ примВненъ для живописи впервые, какь полагають, вань 
Эйкомъ старшимъ; однако, какое именно масло употребляли братья вань 
Эйки для своихъ, столь прекрасно сохранившихся до сих» пор», картинъ— 
намъ къ сожалђино не извђстно. Beh догадки новђишихљ авторовђ, 
иногда очень смЂлыя, какъ напримћръ Fr. Cremer a), допускающаго 
употребленіє ими масла, добытаго изъ вкзотическаго орђха (Candlenuss 
или Bankulnuss), не выходятъ изъ области маловЪроятнаго. ' 

Проще всего было бы предположить, что въ основаши ихъ рецепта 
лежало льняное масло мђстнаго происхождени, что и подтверждается 
италіанскимъ писателемъ А. А. Filarete (1464), сообщившимъ, что въ 
Германи Johann изъ Брюгге и мастеръ Roger пишуть везликол®пныя 
картины, смђшивал свои краски съ льнянымъ масломъ““““). 

Льняное масло шло вЪроятно не въ чистомъ вид, а въ сми съ 
какой либо смолой или же посађ обработки металлическими окислами, 
вапримђрђљ свиндовымъ глетомъ или же известью, причемъ образовались 
соли (мыла) жирныхъ кислотъ масла. Чтобы замедлить высыханіе Kpa- 
cok, ихъ смђшивади съ какимъ либо растительнымъ рфирнымъ маслом». 

Переходъ къ масляной живописи совершается постепенно: въ раз- 
ньхь мЪстахъ въ разное время. Во времена ванъ Эйковъ въ Нидерлан- 
дахъ темпера играла уже лишь второстепенную роль; въ Германи около 
1400 года также стали часто работать на маслб; въ Итали же, до 
конца 1470-хъ годовъ, господствуетъ почти исключительно техника тем- 
перы бай 8 

Впрочемъ, надо сказать что даже во времена полшаго расцвћта мас- 
ляной живописи темпера не была оставлена вполнђ и прим®нялась часто 
одновременно сь маслом". 

De Mayern, придворный врачь Карла Ги современникъ вань Дейка, 
пишетъ CO словъ ртого мастера, что для красокь, портящихся отъ масла 
(голубыхъ и зелень), онъ часто примђналљ темперу, предварительно 
подготовляя поверхность масляной живописи луковымъ cok D ). 

Aaa закрћплевія нћкоторыхъ красокъ, на ряду съ масломь и тем- 
перой, и для образованія между вліяющими другъ на друга красками He- 
проницаемаго прослойка, весьма часто пользовались также и лаками, что 
не мђшаетђ помнить господамъ реставраторамъ и коллекціонерамъ при 
чисткђ картинъ составомъ растворяющимъ мастиковый и друге лаки. 


") VI, р. 15 и. 81. 
*) Crowe und Cavalcaselle, S. 9. 
) Studien г. Gesch. д. Oelfarbentechnik, S. 69 и др. 
*) Е. Berger «Все». 
%% Frimmel «беш декипде», S. 40. 
*** Pictorja, Sculptorja & quae subalternarum artium, с. 882. 
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Апеллесъ, дмонљ, Меландрь и другіе живописцы древности рабо- 
тали лишь четырьмя красками: бЪлой, привозимой съ острова Мелоса, 
желтой—охрой изъ Аттики, красной изъ Синопа и черною краской. Это 
однако не мђшало каждому изъ великихъ ихъ произведеній, по свидђ- 
тельству Плинія, стоить богатствъ цЪлаго города. Прейсь-куранть co- 
временныхъ фабрикантовь красокь предлагають нашимъ художникам" 
на выборъ сотни различныхъ названій. Количество м качество пигмен- 
товъ, очевидно, не опредвляютъ достоинства картины; иногда они мо- 
гуть служить для | глина. Киноварь и 
опредЗленя ел BOS- сурикь,  пригото- 
раста. влявшеся искус- 

Въ Италій, на ственно. Amatito— 
зарђ возрожденія | минералъ гематитъ. 
живописи, худож- Растительныя: смо- 
ники могли въби- | листая «драконова 
рать для свойхъ кровь», verzino — 
палитръ краски изь лаковая изъ отвара 
числа двухъ-трехъ краснаго дерева и 
десятковъ бывшихъ HBCKOABKO другихъ 
тогда въ употребле- лаковыхъ кра- 
ній. Художник NH- сок». 
сатель того времени Желтыя и opak- 
Cenino Cenini (род. жевыя: Oxpa. Gial- 
1372 г.) описываетъ lorino — химиче- 
около 25 извђст- скій составь кото- 
ныхъ ему красокъ. рой не опредЗленъ. 
Вотъ он®: Мышьяковыя аури- 

Черния: Краска пигментъ и реаль- 
ископаемая мине- гаръ. Растительная: 
ральная. Угольныя аглса и шафран». 
краски изъ переж- Зеденыя: Если 
женой виноградной не считать состав- 
лозы, миидальныхъ ныхъ изъ желтой и 
или персиковыхъ голубой, всего двђ: 
косточекъ. Сажа по- ver de terra — ми- 

| 


лучаемая при сжи- CCC неральнаго nponc- 


ган!и льняного (Hmn. Spm. M 887). хождения и уксус- 
Type de craquelures. 
масла, | (Tableau de Netscher &VErmitage Impérial). но - кислая м®ль, 
Красныя: бїпо- приготовленнья HC- 
ра — желћзистая ` кусственно. 


Голубыя: azzurro della Маспа--мЪдная лазурь и azzurro oltramarino— 
ультрамаринъ; обђ—естественнаго происхождения. 

БӨлыя: Віапсо- Ѕапіоріотаппі —углекислая известь искусственнаго 
приготовлепія н свинцовыя бФлида. | 

Antonio Averlino Filarete, нисавшій около 1464 года, взявшій въ 
основаніє своего труда произведенје болђе ранняго писателя “), упоми- 


) Leon Battista Alberti, «Tri libri della pittura» 1435. 
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наетъ, въ общемъ, TH же краски. Растительнье лаки у него описанъ 
нЪсколъко подробиђе; между прочими, онъ называетъ крапповый лакљ 
и индиго. 

Мастера ртого времени ne только сами терли свои краски, но часто 
ум®ли даже сами добыть или приготовить ихъ. Проходя однажды со 
своимъ отцомъ въ ADcy Colle di Valdesa, Ченино нашелъ и добылъ npe- 
красную охру разныхъ отт®нковъ и Sinopia. ТЪ краски, полученіе кото- 
рыхъ не требовало особыхъ приспособленій, наприм®ръ сажа, угольныя 
чернья или лакъ изъ красной шерсти, приготовлялись въ мастерскихъ 
художниковъ; требовавшія же болЪе сложнаго приготовленія, какъ напри- 
мђрљ, киноварь и аурипигментъ, или же привозныя краски: ультрама- 
ринъ, черная земля, покупались у аптекарей - алхимиковъ или у TOP- 
говцевъ привозными товарами. 

Каждая изъ шталіанскихь школъ им ла свои излюбленныя краски, 
такъ arzica употреблялась преимущественно флорентійскими художниками; 
неаполитанск!е--им ли свою особую растительную желтую и т. д. 

Несомиђино, что и у отдћльныхъ художниковь подборъ красокъ 
на палитрВ былъ довольно своеобразенъ, хотя конечно ы не въ такой 
степени, какь у поздиђишихљ, когда, съ одной стороны, выборъ nar- 
ментовъ увеличился, съ другой уменьшилась зависимость художника оть 
его школы. 

О краскахь старыхъ фламандцевђ и голландцевъ, благодаря тру- 
дамь уап Мапдега, Hoogstraten’a, de Bie, де Meyern’a и других», у нась 
сохранилось довольно полное представленле. 

Свинцовыя бЪлила, очень тщательно приготовленныя и стертыя, 
были почты единственной бЪлой краской сђвера. 

Правда, одинъ писатель XIV вка ) упоминаєть бФлую краску изъ 
золы оленьяго рога, для смћшенія сь тђми красками, которыя порти- 
лись при смъшивани со свинцовыми бЪлилами; Beurs “") же говорить о 
краскђ изъ морскихъ раковинъ, но какъ TD, такъ и другія употреблялись 
лишь въ BEAD исключеня. Ванъ Дейкъ и Mytens пробовали было писать 
висмутовыми бЪлилами, но нашли ихъ для масляной живописи мало 
пригодными. 

Оранжевыхъ и желтыхъ было довольно много: охра разныхъ OT- 
тЪнковъ, аурипигментъ, реальгорь, массикоть, и вбсколько сортовъ 
растительныхъ лаковъ, изъ шафрана, Reseda luteola, Rhamnus infecto- 
rius, Genista tinctoria и другихъ растеній. Всћ pru лаки сильно выцвћ- 
тають на cry. Голубые деревья и листья, столь часто встрічаюцщіеся 
на голландскихь картинахъ—резузьтать выцвћтанія желтой краски, co- 
ставлявшей нЂкогда, вмісті сь оставшейся голубою, зеленый цвЪтъ. Въ 
смысл® свђтопостолнства гумми-гутъ, упоминаемый уже у de Меуегпа 
(1640), нісколько лучше растительныхъ лаковъ. | 

Киноварь, излюбленная и лучшая краска XVI и ХҮП вЪковъ, съ 
успухомъ замђнила, а отчасти и вытфенила сурикь болђе старыхъ 
мастеровъ. На фигурахъ Гентскаго алтаря тіло, повидимому, писано уже 


) Ch. І. Eastlake, І р. 438. 
"") De groote Waereld int kleen geschildert. 
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киноварью, для 
чего и поздиђи- 
шіемастераполь- 
зовались пре- 
имушественно 
ею. Она придаетъ 
thay румянець 
и теплоту: 

...... «Maer 
vermilioen doet 
al vleeschigher 
gloeyen»,— 

такъ BOCH D- 
ваєть киноварь 
въ свонхъ сти- 
хахь van Man- 
der. «Въ Антвер- 
nen br, пишеть de 
Meyern: «одинъ 
человћкъ ab- 
лаетъ такую ки- 
новаръ, которая 
красн е обыкно- 
венной краски 
въ три раза». 

Изъ крас- 
ныхъ, кромђ 
того, употребля- 


Трещини на картинњ Рожанино. Type de craquelures. лись жженая 
| (Tableau de Romanino ё Р Ermitage) охра, коричне- 
| (Нмператорскій Зрмитажв/. Impérial). 


ватаго отт®нка, 
и «сароб mor- 
tnum» — тождественная, но всей вЪроятности, съ индійской красной, 
получавшейся при прокадиванји жел®знаго купороса. IIa растительныхъ 
лаковъ были извђстим краппъ и карминовый. | 

· Довольно трудно опредблить, что такое представляють изъ себя въ 
химическомъ отношеній голубыя «золы» (assen голландцевъ), столь часто 
упоминаемыя писателями XVII вка. Врядь ли pro углекислая MDAb, как» 
предполагаєть Eastlake ), еще membe вЪроятно, чтобы въ составъ их» 
входило, въ качествђ необходимой составной части, серебро, часто упо- 
минаемое въ описаніяхь способовь приготовленія ртой краски. Самое 
названіе ея, указывающее на примћненіе при получени ея высокой Tem- 
пературы, заставляетъ предполагать скорђе шлакъ, окрашенный мЪдью 
или же кобальтом». Несомнђино, впрочемъ, что и мћдная лазурь, azzurro 
della magna италіанцевъ, была извђстна въ Голландій. Далђе, употреб- 


ا 


*) У. I. р. 458, 
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Пзутинообфазнал u др. трещины отв Type de craquelures. 
механическазо поврежденіл. (Tableau де Bakhuysen 8 PErmitage 
Деталь картини Бакзедзена. Impérial). 
(Имя. Spm. „№ 1188). 


лялись смальта не пользовавшаяся особымъ фаворомљ, также индиго и 
другле голубье лаки. 

Къ числу посабднихь сл дуетъ отнести и «гаарлемскую голубую», 
которою, как» предполагаєть Weyerman ^^), писалъ van Goyen и которая, 
полинявъ отъ свђту, со временемъ придала картинамъ этого мастера столь 
характерный для нихь сФровато-коричневый тонъ. Ультрамаринь изъ 
минерала ляписъ-зазури—несомнћнно самая лучшая и, вмісті сь тбмъ, 
самая дорогая краска старыхъ мастеровъ. «Solt ihr 1 Р. Ultramarin kauft 
haben, ihr hettets mit 100 КІ. kaum zwingt, den ich kan kein schöne Unz 
under 10 oder 12 Dukaten Кашїеп», такъ жалуется Дюреръ въ своемъ 
письмћ къ Хелдеру на ея дороговизну. Употребленје ультрамарина и 
киповари часто обусловливалось въ контрактах» заказчиковъ сь худож- 
никами. 

Очень скверно обстояло у голландцевъ д®ло съ зелеными красками, 
о чемъ высказываетъ сожалђије уже Hoogstraten. И дЪйствительно, во 
всей громадной коллекши картинъ Эрмитажа, врядъ ли найдется деся- 
токъ голландцевъ, на которыхъ зеленая краска сохранилась бы настолько, 
чтобы ее можно было и теперь считать дЪйствительно зеленой, а не 
голубовато-сФрой или буро-коричневой. Объясняется pro Thus, что обЪ 
части зеленой краски (составной въ большинствВ случаевъ) или же по 
крайней мђрђ одна изъ нихь, въцвЪли или потемніли, химически 
вліяя другъ на друга "). Изъ несоставныхъ зеленыхъ были въ употреб- 
лени слабыя краски «terra verde» изъ малахита и «веронская земля»— 
силикать закиси желђза, тоже минеральнаго происхожденя. Съ особен- 
ными предосторожностями употреблялось иногда также «vert de gris»— 


") Lewens-Beschreyving der Nederl. Kontschilders. 1729. 
* Наприм®ръ аурипигменть и мђднал зеленая. 
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уксусно-кислая окись MDAH, сильно гигроскопичная и портому не осо- 
`бенно пригодная въ сырой Голланд!и. 

Коричневыя краски: умбра и «кельнская земля», тождественная 
вброятно съ «кассельской землей» столь любимой вань Дейкомъ, и мумія 
оказались довольно надежными красками "), чего однако отнюдь нельзя 
сказать про обманчивый асфальть, погубившій такъ много картин». 
Теплый и прозрачный въ началђ, онъ образуетъ съ высохшимъ 
масломъ такъ называемый «твердый растворъ» и обладаєть пагубнымъ 
свойствомъ пропитывать и чернить постененно подъ нимъ и надъ нимъ 
положенныя краски, расплываться, сглаживать контуры и образовывать 
на картинахъ сплошныя рыжіе пятна ). 

Обыкновенный древесный или кузнечный уголь «Smekool» ros- 
ландцевъ, даюций черную краску теплаго тона, употреблялся уже очень 
старыми художниками сђвера ““). Кромђ нея голландцы употребляли 
черныя краски другихь оттВнковъ: жженую слоновую, моржевую ` или 
обыкновенную кость, жженый рогъ, сажу и другіе виды угля, а также 
и землистую черную, называемую у de Meyern’a «Terre noire ou crayon 
noir, black chalk». 

ХУШ вђкљ принесь искусству HBCKOABKO новыхъ красокъ; бол®е замђ- 
чательны изъ нихъ: желђзнал соль жел®зистосанеродистой кислоты, бер- 
линская лазурь (Berliner blau), открытая въ начал вђка и вы- 
пущенная въ продажу какъ продуктъ фабричнаго производства въ 
1724 году, зелень Шееле (мышьяковисто-мФдная соль, vert de Scheele) и 
цинковыя бЪлила (окись цинка), ставшія болћђе извфстнъмн лишь въ 
кондђ вка. 

Особенно много красокъ, отчасти очень ц®нныхъ, вошло въ упот- 
реблене въ ХІХ вђић. Главнћйшія изъ нихъ: кадмій (сФфрнистый 
кадмій) открытый въ 1817 году, хромъ желтый (хромовокислый свинець) 
(1818), коричневая жженал берлинская лазурь, искусственный краштъ, 
искусственный ультрамаринъ (1831) различныхъ двђтовђ и оттВиковъ, 
кобальтъ (bleu de cobalt, соеданеніе глинозема съ окисью кобальта) (1804), 
искусственное индиго, зеленая кобальтовая (соединен!е окисей кобальта 
и цинка, vert de cobalt), зеленая хромовая (окись хрома, vert de chrome) 
и много других». | 

Заканчивая нашъ исторически очеркъ развитія художественныхъ 
красокъ, мы, BMDCTD сь TAU, можемъ считать исчерпанною нам®чен- 
ную нами въ заголовкђ настоящей статьи задачу. 

Большая часть свбдфній, имбющихся въ настоящее время о мате- 
ріалахъ, употреблявшихся старинными художниками, получена изъ An- 
тературныхъ данныхъ, оставленныхъ намъ отчасти самими художниками, 
отчасти же ихъ современниками, стоявшими, въ силу различныхъ обсто- 
ятельствъ, близко къ искусству. СвЪдЪн!я әти весьма не полны, часто 
противорђчивм и сбивчивы. Посл днее воолн® объясняется тЪмъ обсто- 
ятельствомъ, что лВтописцами художественной техники были очень часто 


*) Дві первыя иногда могуть чернить смВшанныя сь ними краски. 
*) См. W. Ostwald «Маїегігівів», S. 129. 
** Напр. Gerhard om zur Brügge. 
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люди мало освћдомленные относительно происхожденія, способовъ при- 
готовленія и химической сущности тВхъ веществь, о которыхъ имъ 
приходилось писать. 

Литературные источники старины до сихъ поръ не вполнЪ исчер- 
паны, HECOMHDHHO они дадуть намъ еще много интересныхъ и важныхъ 
свбдбній, но еще болђе несомнћнно, что әти свъдћнія не удовлетворятъ 
запросамь науки и ей придется обратиться къ непосредствевному точ- 
ному изслЂдованію изучаемыхъ объектовъ, прибђгнувђ къ помощи Me- 
тодовъ, выработанныхъ физикой и химей. Особенно богатыхъ резуль- 
татовъ можно ожидать отъ примћненія оптическаго и химическаго ana- 
лизовъ къ изслћдованію красокъ: оно обћщаетъ дать намъ полное и TON- 
вое понате о палитрЪ каждаго изъ великихъ мастеровъ старины. 


Bac. Щлвинскій. 
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СТОЛИЧНЫЙ влндллизмъ. 


Трудно предположить, что есть люди, считающіє Arailt сад не 
нужнымъ, даже пожалуй некраспвымъ. Но рто такъ. Кто то очень хочетъ 
совс®мъ его застроить, вђроатно, чтобы памяти не было о TOMS времени, 
когда на мъстћ Петербурга poc» лћсъ. Сначала въ саду было только 
два павильона, одинъ для продажи вод», другой —цвћтовъ. ЗатВыъ, года: 
два назадь построили третій--для продажи папиросъ. Әтотъ почти всегда 
закрытъ. Теперь возводять новую постройку, но уже не павильонъ, а 
цВлый домъ въ два ртажа сь балкончиками въ стилі, среднемъ между 
русскимъ дачнымъ и модернь. Постройка ata вызвана необходимостью 
подкріплять силы гуляющей публики: здФсь будетъ продаваться npo- 
стокваша и лактобацилинъ. Bors по истин? трогательная заботливость! 
Надо надћяться, что скоро можно будеть гулять между двумя рядами 
гастрономическихь магазиновъ, надъ которыми для защиты публики отъ 
дождя будетъ устроена стеклянная крыша, а деревья за ненадобностью 
вырублены... Можетъ быть, въ ЛЪтнЙ садъ перенесуть и Пустой рынокъ? 
А можно было одно время надбяться на лучшее, такъ какъ исправили 
рђшетку Лебяжьяго канала в группу Альбагини, имВющую историче- 
ское значеніе, убрали въ Эрмитажъ, до передачи въ Военно-Историче- 
скій музей. Но теперь опять начинается старая исторія, и ворота, выхо- 
дящія къ строющемуся мосту, стоять со сломанными орлами, подпертыя 
досками, и быстро растеть колони дачвыхъ построекъ. Ожидать можно 
самаго худшаго, BBA продали же въ Старой РуссЪ подъ фабрику—ека- 
терининскую дубовую рощу... КР 
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Императорскій Эрмитажъ былъ закрытъ для публики сь 5-го по 
22-е, а также 24 и 25 апрЪля. 


* 
Выстлвкл «Стлрыхъ Годовљ». 


Осмотрь генеральнымъ комиссаромъ выставки частныхъ собраній Ile- 
тербурга выяснилъ мћстонахожденіе множества интереснђишихљ провзве- 
ден! старыхъ мастеровъ. Большинство изъ найденныхъ картинъ—произ- 
веденія голландской ы фламандской школъ, но есть не мало работь италіан- 
скихъ, испанскихъ, французскихъ, нфмецкихъ, англійскихь и русскихъ 
художниковъ. ISI выбранныхъ для выставки картиыъ особенно интересны 
произведен!я: Симоне ди Мартино, Карпаччіо, Караваджо, Париса Бор- 
доне, Баттони, Б. Луина, К. Маратта, Бронзино, Доменикино, Каналетто, 
Гварди, Тьеполо, Мурильо, Эль Греко (Теотокопули), Вальдесъ Левль, 
Рибера, Јеронима Poms, «Мастера Успенія Богородицы», Гендриха де 
Блееса, Л. Кранаха, Рембрандта, вань Гойена, Якова и Саломона Рейс- 
далей, Гоббемы, Альберта Кейпа, Я. Іорданса, Пана, Ларжильера, Патара, 
Наттье, Буше, Фрагонара, Маргариты Жераръ, Важе-Лебрёнъ, Ромней, 
Лоренса, Левицкаго, Боровиковскаго, Рокотова, Кипренскаго, Венеціанова, 
Александра Иванова и множества другихъ первоклассныхъ мастеровъ. 

Пока получено согласје слъдующитъ владбльцевь: Ихъ Император- 
скихъ Высочествъ великих» князей Константина Константиновича и Нико- 
лая Михайловича, кн. А. Г. Гагарина, И. П. Дурново, кн. А. А. Оболенской- 
Нелединской-Мелецкой, Н. Д. Никифорова, гр. А. А. Голенищева-Куту- 
зова, М. П. Боткина, C. С. Боткииа, Е. Е. Рейтерна, кн. IO. С. Гагарина, 
И. П. Балашова, бар. П. Ф. Мейендорфа, А. К. Болдырева, О. 3. Браза, 
гр. Е. А. Мордвиновой, кн. Л. Л. Урусовой, А. Г. Чичаговой, И. Н. Ге- 
рарда, И. И. Поплавскаго, гр. Д. Н. Толстого, П. В. Охочинскаго, П. Г. 
Мякинина, гр. Е. В. Шуваловой, кн. П. В. Кантакузена, кн. Ф. Ф. Юсу- 
пова, кн. В. Н. Аргутинскаго-Долгорукова, гр. Р. 9. Стенбокъ, бар. 
Н. А. Корфа, E. T. Швартца, II. M. Романова, М. П. Фабриціуса, Б. H. Xa- 
ненко, Александра и Леонтія Бенуа и многихъ другихъ собственниковъ 
картинъ. Кром указанныхъ лиць намћчено еще около ста владћльцевъ 
картинъ, собранія которыхъ будуть осмотрВны въ ближайшее время. 

Съ заявленіями просять обращаться къ генеральному комиссару 
выставки барону Николаю Николаевичу Врангелю (Бассейная, 27, тел. 
52—74). 


— 8 
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Докллды ПО ВОПРОСАМЪ ИСКУССТВА ВЉ РУССКИХЪ УЧЕ- 
НЫХЪ ОБЩЕСТВАХЪ. | 


ЗасЂдате Общества Архитекторовь-Художниковт, 3-го апрбля, было 
посвящено, главнымъ образом», обсуждению отв та Финляндской Архе- 
ологической коммисји, по поводу возбужденнаго Н. К. Рерихомљ во- 
проса, объ открыт изъ подь штукатурки древнихь фресок» въ церкви 
прихода Nousiainen Абосской губ. ). Отвбть Финляндской Археологи- 
ческой коммисін настолько странный, что Общество постановило по- 
вторить свой запросъ. Между прочимъ, въ отвђтђ финляндскихъ охра- 
нителей говорится, что открываемыя изъ подъ штукатурки фрески «со- 
хранять въ зданіяхъ, служащихъ еще мђстомљ богослуженія, оказывалось 
невозможнымъ, такъ какъ прихожане требуютъ въ своихъ церквахъ 
опрятной виђшности». Borb удивительное заявленіе—неужели древняя 
фреска «неопрятна»? | 

Далђе сообщается, что роль коммисји сводится къ праву «копи- 
ровать фрески, а затбмь приходы могутъ поступать съ ними по CBO- 
ему благоусмотрфФнію». Относительно фресокъ прихода Nousiainen 
коммисія сообщаетъ, что они закрыты штукатуркой ch разр®шенїя 
коммисји «по совђту магистра Нервандера, такъ какь онђ по своему 
грубому и первобытному свойству неумвстни въ современной церкви». 

Такь берегуть финляндды памятники искусства. Нечего сказать, 
хорошо учрежденіе, которое считаетъ древнюю церковную роспись не 
соотв®тствуюшей требованямъ «вн®шней опрятности», учрежденіе, KO- 
торое спокойно предоставляєть приходамъ поступать съ художественной 
стариной «по своему благоусмотрінію»! Хороши ученье-археологи, до- 
пустившіе закрытіе удивительныхъ фресокъ въ Nousiainen (неумЪстныхъ 
по грубости!!), хорошъ и магистръ, давшій столь варварскій сов®тъ. 
Финляндія, гордая своей «культурностью», повидимому относится къ Ha- 
ціональнымъ святынямъ искусства съ безцеремонностью поистинђ не 
культурной. 


Въ засЪданти Общества Архитекторовъ-Художниковъ 24 an- 
рђля А. В. Щусевъ прочелъ докладь о реставрацій древняго храма въ 
гор. Овручђ Волынской губерній. Докладчикь очертиль историческія 
судьбы Овруча (аЪтописнаго Вручія) и остатковъ древняго храма, no- 
строеннаго въ XII стол ти. Жалкје остатки Ртого храма, въ видђ nosy- 
развалившихся CTH’, сохранившихъ и до сихь поръ нђкоторми архи- 
тектурныя детали (обработки дверей, оконъ и проч.), а также карнизы, 
найденные упавшими вм стЬ со стВной, дали возможность А. My- 
севу на основани изученія и точныхъ обмђровђ ртихъ частей испол- 
нить проектъ реставрація, представленный на судъ Общества Архи- 
текторовь Художниковъ. Великол®пный проекть, выполненный съ рЪд- 
кимъ знаніемъ и чувствомъ, вызвалъ оживленный обмЪнъ мн ний. Весь 
храмъ проектировань исключительно на основани изученія оставшихся 
частей. Лишь верхняя часть барабана, кунолъ и высота двухъ стоящихъ 


7") См. «Старые Годы», Февраль 1908, стр. 75 и 95. 
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впереди башень сь ихъ покрытіями исполнены авторомъ по чувству. 
Вся старая, сохранившаяся до нашихъ дней, кладка и детали укріплень, 
вошли въ составъ проектированной постройки и отдВлены явственнымъ 
швом» отъ современной кладки. Такимъ образомљ, памятникъ дал изу- 
ченія остается открытымъ, ин малЪйшая деталь не уничтожена. Этотъ 
проекть первый по своимъ строго научнымъ задачам». | 


Императорское Русское Археологическое Общество. Въ 
засбданій 15 марта нрочелъ докладъ М. И. Ростовцевъ: «Поћздка въ Еги- 
петь» (прододженје и окончан!е). Въ забытой Александріи, міровой сто- 
лиці ралинизма, только что начались раскопки, но пропущеннаго вре- 
мени вернуть нельзя; территоріальный рость города давно уже скрылъ 
всю древнюю м$стность и трудно, конечно, расчитывать найти богатые 
дворцы Александрія. Только два м ста не заняты постройками— Серапе- 
умъ и Стадіумь. Древше Некрополи съ чудесными гробвицами отчасти 
смываются морем», отчасти уничтожаются динамитомъ, при ломкђ Kam- 
ней; такъ гибнуть лучпия гробницы Птоломеевской рпохи. Ихъ capro- 
фаги до сихъ поръ остаются неизученными, несмотря на важное 
значеніе въ истор!и стилей. Zarb докладчикъ въ живой и увлекательной 
бесЪдЪ ознакомилъ собранје со своими «египетскими» впечатлВн!ями. 
Въ Каирскомъ музе выдћаяется комната съ золотыми вещами и pas- 
личной утварью (ХУШ дивастіи), представляющими дЪйствительво откро- 
вене для занимающихся искусствомъ. дто—паматники открытые Де- 
висомъ. 

Докладчикомъ отмђчено также возмутительное явленіе: всл дстве 
запрудъ Нила у Ассуана, произведенныхъ англичанами, велико. Ъпнъе 
памятники Египта залитът водой. 

Въ томъ же засћданіи выслушанъ докладь Я. И. Смирнова: «о нђ- 
которыхъ новыхъ изслЪдованяхъ въ области христіанской археологін 
Египта». Темой доклада послужили христіанскія гробниць, росписаннья 
фресками, и, главньм' образом», открытая въ ЕгиптВ въ 60-хъ годахъ 
прошлаго стол тя Александрійско - христіанская гробница, теперь уже 
не существующая. 

Н. М. 
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АНГЛІЙСКАЯ ВЫСТАВКА Bb БЕРЛИНСКОЙ А КАДЕМТИ. 


(Е. Posse: L’exposition d'art anglais à l’Académie de Berlin). 
А (27 января—25 февраля 1908 r.). 


Въ Берлин уже почти не говорять о выставкћ старђишихљ npo- 
изведеній англійскаго искусства, которая открылась въ Академји Ху- 
дожествъ въ день рожденія императора Вильгельма, 27 января--хотя она 
и была гвоздемъ выставочнаго сезона. Выставка имћла поразительный, 
превзошедшій sch ожидаша успіхь, отчасти всл®дствїе счастливыхъ 
внбшнихь обстоятельствъ: имфлось въ виду оказать особое вниманіе 
германскому императору... Никогда еще не открывалось глазамъ люби- 
теля такое богатое собране шедевровъ рпохи 1750—1830 rr., даже въ 
Англін едва доступныхъ публикђ. Они были присланы на выставку 
благодаря любезности собственниковъ, принадлежащихъ частью къ выс- 
шей англійской аристократій, частью къ лондонскому финансовому и 
антикварному міру. Менбе выдаюцияся вещи дала Германія. Кромђ кар- 
тинъ, выставлены были также черныя и цв®тныя гравюры (собствен- 
ность Берлинскаго Kupferstichkabinett'a), миніатюрм, скульптуры, серебро 
и мебель. 

Каталогъ въ 113 нумерахъ соединилъ главнЪйш!я имена ртой бле- 
стящей рпохи живописи. Совершенно отсутствовало «высокое» искусство, 
не было и Гогарта; грубоватость его гражданскаго морализма мало 
подходила бы къ втому изысканному обществу. Преобладали главнымъ 
образомъ портреты; было также нЪсколько образцовъ произведени пей- 
зажистовъ того времени. 

Два мЪсяца назадъ закрылась выставка, оставивь послђ себя 
воспоминанје о совершенно особомъ искусств, всецфло посвященномъ 
изображению красивыхъ, изящныхъь женщинъ, плЪняющихъ насъ то 
скромной женственной прелестью, то задумчивой серьезностью. Эти 
женщины любятъ видЪть себя на портреті не только свђтскими дамами, 
но еще охотнђе матерями —въ материнскихъ заботахъ, съ материнскою 
гордостью, въ объятіяхъ ласкающихся, всегда здоровъхъ, краснощекихъ 
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дЪтей, въ которыхъ ярко выражена «порода». Это дЪйствительно настоя- 
wis, здоровыя діти, привьікшія проводить время на свћжемъ воздухћ. 
Собаки и другія домашния животнья--товарищи ихъ игръ. Никогда въ 
ихъ взглядВ не встрътишь степеннаго, недђтскаго выраженія минув- 
шей напыщенной рпохи. Наоборотъ, въ ртихъ дђтскихъ изображеніяхъ— 
свіжій реализмъ новаго искусства и въ женскихъ портретахъ мы уже 
не находимъ только игривыхъ куколокь, какъ въ начал вВка. Изчезло 
прежнее царедворческое однообразе и въ мужскомъ портрет. Предъ 
нами сильные, рнергичные мужчины: военные, художники, ученые, куп- 
ць, реально схваченные, безь позы и жеманства: все люди въ своихъ, 
а не въ чужихт. ролях». 

Рейнольдсь, Гейнсборо, Ромней, Гоппнерь, шотлавдець Рэбёрнъ и 
Лоренсъ въ течене ста Abr стояли во главђ портретистовь этого 
общества, а первые два особенно удачно постигли все его своеобразе. 
Они же Der съ Гогартомъ—первые выдающіеся нащональные 1y- 
дожники Англін, которая до того времени всегда пользовалась услу- 
гами чужихь мастеровъ. Для поднятія отечественнаго художества учреж- 
дена была Академія, первымъ президентом которой былъ сарь Джо- 
шуа Рейнольдсъ. Онъ же нанболђе блестяще представлень на выставк?%. 

Три шедевра Рейнольдса, уже по своимъ размђрамљ разсчитанные 
на сильный декоративный әффектъ въ высокихъ помЂщеніяхъ Академи 
и зимђчатедљљиме по теплотб и яркости колорита, не утратили силу 
обаянія, несмотря на нЪсколько заимствованную у старыхъ мастеровъ 
технику письма. По срединђ помВідался портреть великолћпный по 
монументальному расположенію фигуръ: Lady Delmé сь двумя прелест- 
ными дЪтъми, въ смВло написанномъ парк (въ 1787 r., собств. г. Map- 
noura Моргана, Лондонъ). Тутъ же рядомъ Bachs» портреть Lady 
Stanhope (Хр. Вертгеймеръ, Лондон»), изображенной въ видВ задумчивой 
музы, окруженной научными предметами. 

Однако въ гдазахъ многихъ кисть Рейнольдса бађанђетђ предъ 
мастерствомъ Гейнсборо. Это прямыя противоположности—рнергичный 
реалисть Рейнольдсь, любящій сильныя, здоровыя личности, опредћ- 
ленную характерность и яркія краски, — сентиментальный мечтатель 
Гейнсборо, поклонникљ всего иђжнаго, придаюций своимљ образамљ медан- 
холію, свойственную только ему. Съ нею гармонирують ero Marrie: na- 
стельные, слегка тумапные и, пожалуй, холодноватые тона. Первый—че- 
ловћкъ спокойнаго, обдуманнаго творчества, второй —художникъ менђе 
надежный и корректный, за то творящій подъ впечатлђијемђ минуты, OT- 
дающій душу своему произведенію. Онъ чувствуетъ какъ художникъ 
рпохи рококо и немного напоминаєть ван» Дейка, котораго онъ будто 
бы вспоминалъ въ посабдній разъ на смертномъ одрђ. Потому то 
Гейнсборо — призванный свыше живописець душистой, рлегической zen- 
ской прелести. Его женщины точно парять надъ землей, въ шелестя- 
щихъ шелкахъ, въ богатыхъ, изысканныхъ костюмах». Тогда какъ почти 
нЪтъ области въ живописи, TAD бы Рейнольдсъ не проявилъ свои силы 
съ успбхомь, Гейнсборо исключительно удаются портреты женщин». 


Как» часто неудачны его мужскіе портреты, какъ сухъ и безжизнененъ,. 
напримЁръ, выставленный конный портретъ генерала Honywood’a въ. 


286 


г 7 | і У 
— 1 с F в t i 
` і | , і | А 2 
£ a. й | 
` . та 4 
? б А 
А 
2. 
| 4 ue , 
Ру 
г 1 | 
і „ый 
1. 
| " 5 | ' 
К | 
* 
КЕ: ' 
۰ 
і, 
2} 
в і 
' 
и 
1 е 
В 
й 
И a 
| ~ сие А а 5 | ¥ | | i j 2 і Р | ' | А ми | | | 3 E і и к =~ У 
| а и а Рейнольдса; Лэди  Дельме св дтоми. . oe — Lady рете tt s ses enfants М 
; | ~ ni (Выставка 88 Bebauum /. „„ „ы Тр Теа e de . 
2 b 4 к е і 
і + 1 
. ` Е Уулу | а | i | + А ж : А 
5 í ; Е а | | 
к Mesh з к ` - А * 5 t 1 à Т | Ў : “ч б . - | ЈЕ . — Ч 
М ве we, F 7 + G 3 | Е" P з 7 A А à á Р ` леї nol rin Р Olo- 
| А 3 и ы | гр ® ыз, к 591575 ame V | М 
z Ж | | А ши аа деле а. Far ЧЕ „ raphis che поли, тип). 
® „ ди й | | | 7 | же Е i | | = 


+ 


Р 
` f ۴ 
. ۰ ` , 
> > - . 
- * + = 
Не - О 2 . 
А - О 
. и 
j ng Я + ЕЈ 
З ' 
r і ' 
a Ж 1 
* ' В 
і г 5 . г . 
+ б . 2 Зет а р 
з 4 = 85 
* ГА ж 
' а x5 г Е А з 
А - А | 
| 4 = - у 3 ~ а 
јез А a4 ار‎ чо е Е 
‘ 
- * Я ۴ у 
Е В А - РИ ~ “1 
` 
«ет + ~ . 1 - А 
t р - - ДЕ . š 
К ros р А ` - 4 ~ 2 
f ر‎ ы 1 * ` ` 
м + а - у 
у р, - * R + 
У; - 
~ За s k ' * 
П ue 
р > + У + + 
> _ . 
- ы 4 4 =` . - 
Й 
А 
А А А | А и 
= ` + » я 
і 1 
4 2 = 
, ' f s ы * 
+ Ы = > у r 2 ~ 
` , ‚ р 
з ^ ~ - 
е С 
t - Еди: 
- - К 7 М 
~ 
+ + + ۴ - й = 7 x 
і . 
А 5 м 
г . 
И: « ~ = 
, | , 
м . i А 
р ' 
д - * є . 6 
.7 3 Ра 
А Е 5 x ‘ 
` е А - + 
у г У ۴ * - 
« А ~ 
= і - А А 1 
, 
Ё и 
і - 
. í Ы ©, 2 
Р ATA ` Ў 
* й й ү 
у А + 
- = ۴2 4 
і * + - 
- - А 
Й А ‚ 
.. Е б и 
. 7: = ГА 
с Ы a 
> 4 У + + - 
Й ~ ` 
. - А 
- — 
. А | | | | 
Ре А a +. ~ - б Й 
, з с у ж Я 
1 5 + 
ях А 
у 
і а 
. * $ à 
* я у + 
` 2 ' 
х 
- . 
, к^” ` А - a з, 
2 ща А | ~ й 
5 Зі А К 
^ » 
` 
~ ` а. + - 
е * - = » 
. 
4 
Е x 
й і " 7 ? R 
* | . 
| a 
~ - = 
- . 
А 
« 
3 
< 4 - Ро А 
м Е - а 4 - 
` > у g roa è 
. 
4 + А 
۳ - 
= | | ВИ | 
! . 
ж ‘ „ Ы ' 
5: a а А 
' 
i 2 А A 
Е - 
+ 
« Е + Ы 7 
i я - Я 
- х 6 a 
+ 
` 
d - * - бі ж 
б ` — 
Ы ps * О - = - = бі 
- 7 А < ~“ + . 
В а У - 1 
У. - г И й 
- 9 пд 7 
- - - . 
+. « - + 
а А 8 Р 
+ $ ‘ | 
t й. ~ * Н 
* + А я ` - i 
Е М И В 
* з 1 г пе 4 
= + $ ~ 
z 
ш з 
« 
- + 4 
Е З x » - М 
А 
Ж а 
я М A У 
» + А + E- р + 
~ р К 
> я 3 
-a 
Р М й 
+ З = + Я 
, 
` 
ї ы Да у + 
” * т me . ~ 
Ра * ` * 
Бара 2 > 
А Я . 


= 


af 


сравненін съ мужественнымъ Marquess of Granby Рейнольдса. За то 
Гейнсборо опять въ своей сферб, когда пишетъ ніжную, мечтательную 
юность, какъ въ портреті Jonathan Buttale, знаменитомъ «Blue Boy» 
(собственность герцога Вестминстерскаго, Лондонъ). Такимъ можно 
представить себЪ сказочнаго принца, вь мягкой спокойной прелести 
юношеской красы и задумчивости. Первоначальный эффектъ переливаю- 
щихся тоновъ синяго костюма какъ будто нЪсколько поблекъ благодаря 
потемнфвшему отъ времени коричневатому фону. TDA не менђе «Blue 
Boy» и нън  побЪдоносно сохранилъ пальму первенства, какъ очарова- 
тельн шее произведене англ ской живописи. 

Гейнсборо былъ слишкомъ своеобразенъ, чтобы HM DTD преемниковъ. 
За то на выставкВ можно было просабдить послВдовательно связь Peti- 
нольдса, черезь Гоппнера и Ромнай, съ придворнымъ живописцемъ срромъ 
Томасомъ Лоренсомљ. IIS вещей Гоппнера имфлись красивыя д®тскїя и 
женския изображенія въ манерЪ Рейнольдса (Abra Godsal, извћстныя подъ 
названіемъ «The Setting Sun», собств. Пирпонта Моргана, Лондонъ), только 
мягче и нъжн е. Новую ноту вносить. Джоржь Ромнай, другь ләди 
А. Гамильтонь, своимъ нібсколько холодноватымъ классицизмомъ и ис- 
полненной благородства простотой колорита, лиши и композиции. Пре- 
краснымъ образчикомъ его манеры на выставкВ могло служить изобра- 
жене молодого John Walter Tempest (Хр. Вертгеймеръ, Лондонъ) произве- 
деніе величайшей, хотя и нФсколько умышленной простоты контура. 
Скульптуры лорда Elgin’a съ Партенона не остались безь вліянія на 
мастера. 

Среди произведен! Лоренса, отца современной придворной порт- 
ретной живописи, на выставкЪ были вещи весьма различнаго до- 
стоинства; рядомъ съ претеншознымъ по манерђ, но очаровательнымъ 
портретомъ Elisabeth Farren (Пирпонтъ Морганъ, Лондонъ), въ бЪломъ 
платьћ, отороченномъ мћхомъ,—портретъ канцлера князя Меттерниха, 
выдающаяся по тонкой характеристикђ вещь, и тутъ же--приторно слад- 
кія, точио олеографіи, работы позднЂйшаго его періода. 

Третьимъ среди великихъ портретистовъ является шотландецъ саръ 
Генри Рәбёрнъ. Онъ пишетъ исключительно портреты, а потому, быть 
можетъ, онъ лучшій изъ портретистовъ, для котораго самое главное — 
вђрнал характеристика изображаемаго лица, а все остальное только сред- 
ство для достиженіл Wham. По техникћ онъ также нисколько не усту- 
паетъ лучшимъ современпымъ ему мастерамъ: глубокія, яркія краски м 
удивительно мягкіе тона п переходь. Кромђ того онъ обладаетъ той 
спокойной увіренпостью художественнаго выражения и широкою, смћлою 
кистью, которыл по могуть не вызывать восторга. Среди его многочис- 
ленныхъ картині, первос мЪсто занимали трое д®тей Elphinstone (Xp. 
Вертгеймеръ, Лондон»). 

Хотя въ Англій заря новой пейзажной живописи уже ярко сіяла 
въ объятую выставкой рпоху, все же, въ сравнени сь портретомъ, пей- 
зажъ былъ представлень слабо. Два идиллическихъ ландшафта Гейнс- 
боро, н®сколько посредственныхъ пейзажей Тёрнера. Только Констрбль 
удачно былъ отличенъ двумя большими, слегка претенціозными карти- 
тами. Изъ нихъ «The Leaping Horse» прислана изъ Лондона Королевской 
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академіей. Однако въ ртихъ холстахъ мало замђтна широкая, воздушная 
см лость его пейзажныхъ рскизовъ, отличающихся тонкою наблюдатель- 
ностью и давшихъ ему славу передового художника. Въ огромныхъ размђ- 
рахъ выставленныхъ картимъ еще чувствуется несвобода художника отъ 
прежней манеры: желание дать холстъ побольше въ ущербъ цЪлостной 
гармон1и картины. 

Въ заключеше отмђтимљ, что сокровища англійской выставки — 
мынВ вновь разрозненныя— можно имЪть въ прекрасньцъ репродукціяхт, 
изданныхъ Photographische Gesellschaft въ БерлинЪ. Ha 80 листахъ 
образцово воспроизведены геліогравюрою лучшія картины выставки. 


Е. Posse. 
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Свъдън:я изъ ЗА ГРАНИЦЫ. 


Франция. Коммисія по охран Стараго Парижа обратила вниманіе 
на надстройку иђкотормхђ домовь по улицВ Риволи. Эта улица была 
первоначально проведена и застроена по проекту, утвержденному кон- 
сулами 17 вендемьера Х года; портому коммисія считаєть обязанностью 
правительства наблюденіе за сохраненіемъ ея неприкосновенности и rap- 
монін. На pro сужденіе KOMMHCIM отозвался письмом» премьерь-министрь 
Клемансо, заявившій, что лица, самовольно измВняюция первоначальный 
видь улицы, будуть привлекаться къ судебной отвђтствениости. 

Благодаря заботамъ г. де Nolhac, хранителя Версальскаго дворца, 
туда возвращена великолВпная серія гобеленовь рпохи Людовика XIV, 
по картонамъ Лебрена и в.-д. Мейлена, «L’Histoire du Roi», которая нахо- 
дилась въ Garde-Meuble. Шпалеры помфщены на своихъ прежнихъ м®- 
стахъ, семь--въ аппартаментахъ королевы, и шесть--въ залахъ Минервы 
и Аполлона. Кром} того, въ әти комнаты обратно водворены консоли 
и предметы искусства того времени, а полы покрываются коврами За- 
vonnerie. 

Хранителю Malmaison, г. Jean Ajalbert, также удалось получить 
цђнные предметы, когда то бывшие въ ртомъ дворцВ. Tars, отъ Пир- 
понта Моргана подучень минатюрный портреть Наполеона, a отъ 
другого жертвователя--рЪзная мраморная ванна, стужившая великому 
императору. 

Луврь пріобрбль совершенно ноключительний по pDAKOCTH, cox- 
ранности и красот арабскій стакань XIV віка, изъ рмалированнаго 
стекла. Рисунок» рмалью, съ изображеніемъ ряда скачущихъ всадниковђ, 
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напоминаєть извфстныя инкрусташи серебромъ на мћди, относяцияся 
къ той же рпохћ. 

Въ епископскомъ дом въ Бове находилась обстановка гостиной: 
два дивана, 12 креселъ и два ркрана, крытые тканью рпохи Регентства 
по рисункамъ Удри — «Басни Лафонтена». Эта мебель, подаренная Kopo- 
лемъ въ 1723 r., тогда оц нивалась въ 8.233 фр. а недавно за нее 
предлагаль парижскій антикваръ уже 400.000 фр. Теперь Garde-Meuble 
своевластно вывезъ ее въ Парижъ для украшеня Сената. Пресса счи- 
таетъ ртотъ фактъ опаснымъ прецедентомъ въ смысл® излишней центра- 
лизацій и смЗлости въ распоряжени чужимъ имуществомъ, Впрочемъ, 
ртотъ случай— только одно изъ посл®дствїй антиклерикальныхъ законовъ. 

8-21 апрЪля скончался видный писатель и историкъ искусства 
Emile Gebhart, членъ Французской Академи, родившійся въ 1839 г. 
Частыя пофздки въ Грецію и Йталію отвлекли ero отъ литературной 
критики, которою онъ сперва занимался исключительно, и пріохотили 
къ искусству старины. Художники кватроченто и высокаго Ренессанса— 
стали для него личными друзьями и послФдн!е годы онъ весь отдался 
имъ. Къ promy времени относится его роскошная книга о Боттичелли; 
передъ тђмъ онъ ярко и красиво описалъ Флоренцію и ея памятники. 
Изъ другихъ трудовъ его--не говоря о ряді статей въ художествен- 
ныхъ журналахъ--наиболЪе замЂчательны «Пракситель» и «Жанровая 
живопись въ античномъ мтрђ». 


Англия. На дняхъ въ British Musseum поступили, по зав®щанїю 
д-ра Ольдгама, пять выдающихся драгоцінньх скрипокъ, въ томъ числі) 
«Тоскана» Страдиверіуса, проданная въ 1749 г. за 1.000 фр. и купленная 
въ 1888 г. за 25.000 фр. лондонскимъ торговцем», отъ котораго она и 
была пріобрћтена завВщателемъ. Музей однако, отказался отъ ртого дара, 
мотивируя свое р®шенїе тВыъ, что преступно было бы обречь такіе qy- 


десные инструменты на вЪчное молчаніе. 
П. В. 


Австрия. Въ выставочномъ салонћ Marre (Gallerie Мле Ке) co- 
стоязась выставка произведеній Гойи. Выставленъ почти весь графическій 
oeuvre мастера, 38 его великолФпиныхъ рисунковъ изъ коллекціи Берусте 
и около 20 масляныхъ картинъ. IIS посабднихь первое м сто samm- 
мають: портреть жены писателя Бермудезь, портреть торреадора Ро- 
меро, портретъ офицера, помфченный 1815 г. и жанровая сцена 
«Аресть». ВсЪ әти картины прїобр®тены были въ Йспаній художникомъ 
Kapo Молль, бывшимъ издателемъ вбискаго Сецессіонъ, а теперь ху- 
дожественнымъ руководителемъ галереи Митке. За Ромеро, который 
является повтореніемъ того же портрета въ галерей Каннъ, уплочено 
герцогу Верагуа—75.000 франковљ; портреть госпожи Бермудезь прі- 
обрђтенђ у маркиза Коза-Піорресъ.. А 

| II. 3. 


Голландія. Дивное «Благовћщеніе» Яна вань Эйка изъ Эрми- 
тажа, одинъ изъ перловъ на вьставкб «Золотого Руна» въ Брюгге, 
было предметомъ оживленныхъ преній на археологическомъ конгресс 
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въ Tenth, въ результаті которыхъ, между прочимъ, опредВлилось вре- 
мя созданія картины. Президентъ бельгійской археологической ака- 
демін, Поль Сентенуа (Saintenoy), сдвлалъ открытіе, что церковь, слу- 
жашал фономъ дал «Благовђшена», является почти точнымъ изобра- 
женіемъ одной старинной церкви въ Сантіяго, въ сЪверо-западной Испа- 
Him. Документально извђстно, что Янь вань Эйкъ въ 1429 г. пребы- 
валъ въ Сантяго по пути въ Португалію, куда художникъ былъ послань 
Филиппомъ Добрымъ съ дипломатической миссіей. Такимъ образомђ, по 
всей вћроятности, къ promy времени и сл дуетъ отнести созданіе «Бла- 
говђшета», 


Въ 1906 г. городъ Амстердамъ пробрђаљ домъ Рембрандта на 
«Јоейепвігазі». Но что сь нимъ сдВлать? ВЪдь не устроить же въ memb 
что TO въ роді паноптикума Рембрандта, т. е. съ гр хомъ пополамъ 
возстановить внутренюю обстановку такъ, какъ она по нашимъ представ- 
леніямь была во время Рембрандта. Превращене въ художественный 
клубь или помфщеше въ немъ рембрандтовскаго архива казались бы 
профанашей. Найдетъ аи общество «Rembrandthuis» какой нибудь исходъ? 


«Учрежденіє Тейлера» и «Тейлеровское Второе Общество» въ Га- 
арлемЪ объявили конкурсь на премію 1908 года на сабдующую тему: 
«Составить по возможности полный списокь картинъ, существовавшяхъ 
до 1566 года въ сЪверо-нидерландскихъ церквахъ и монастыряхъ, и пе- 
речень уцблбвшихь до нашихъ дней картинъ сЪверо-нидерландскаго 
происхожденія, написанныхъ до означеннаго срока». Въ 1566 г. разра- 
зилась naar сбверньми Нидерландами буря протестантскаго иконокла- 
стицизма; по преданию, тогда будто бы погибли BCD релипознъмя xap- 
тины Голландін; однако по документальнымъ даннымъ видно, что сохра- 
нилось въ галереяхъ и коллекцияхъ довольно значительное количество 
голландскихъ картинь, нанисанныхъ до рокового. года. Между ними за- 
нимаетъ видное мђсто «Богородица во славђ» Яна Провоста 1525 r., 
находящаяся въ Императорскомъ дрмитажђ и слывшая, до блестящаго 
изслЪдованя Hulin de Loo, работой Метсейса. Дирекція, объявившая 
этотъ конкурсъ, надбется такимъ путемъ двинуть впередъ изслђдова- 
нія о такихъ выдающихся мастерахъ какъ Альберть ванъ- Оувартеръ, 
Герритъ ванъ-Гарлемъ (или tot Sint Jans), Корнелисъ Энгельбрехтсенъ, 
Лука Лейденскій, Яковъ Корнелисљ, Питеръ Артсенъ, Іеронимъ Босъ и 
др. какъ бы затуманенныхъ славою южно-нидерландскихъ живописцевъ. 


Дирекція Амстердамскаго кабинета гравюръ--КуКвргешепКаршей-- 
устраиваетъ весьма любопытную выставку гравюрь и рисунковъ нидер- 
лавдцевь съ римскихъ развалинь. Вопрось о классицизм} того или дру- 
гого художника обыкновенно обходится молчаніемъ. Past замђтно sai- 
яте или «антика» или «италіанскаго искусства»--пренія прекращаются, 
факть признаєтся и никто не думаетъ разбираться въ существенномъ 
вопросђ о дВйствительности ртого вліянія. Страннымъ образомъ, бол е 
всего разработанъ вопрось о вліяній античнаго и классическаго итад!- 
анскаго вліянія относительно работь того изъ великихъ мастеровъ, ко- 
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торый по обыкновенію слыветъ антиподомъ всякаго классицизма: Рем- 
брандта. Изв®стно, что онъ подражал въ двух» автопортретахъ Рафаелю, 
а именно портрету графа Кастильоне; что онъ пользовазся рисунками 
Мартина вапъ-Гемскерка для построекь, изображенныхъ на его карти- 
Harb. Чтобы рЪшить вопрось о вліянін древней и новой Италін на 
голландскую живопись, саЗдуетъ разобраться въ вопрос, что именно 
перешло по традицій въ составъ ея представленій. Портому нельзя не 
привђтствоватђ почина ртой выставки. 


Италія, Въ семейномъ архивЪ маркиза Спинелли недавно найдены 
были пятнадцать томовъ писемъ къ Вазари, между прочимъ и н®сколько 
писемъ Микеланджело. Важность этой находки, сдћланной одним моло- 
дымъ нЪмецкимъ ученымъ, фамилія котораго по его же желанию умал- 


` чиваєтся, вовсе не заключается въ ртихъ письмахъ Микеланджело, OT- 


части перепечатанныхъ уже по кошямъ въ издани Миланези «Le 
lettere di Michelangiolo Buonarroti» 1875 г. Несравненно важиђе ихъ 
для дальнћйшаго ивсаЪдованя трудовъ Вазари письма двухъ его друзей 
Джамбуллари и Винченцо Боргини, которые оба принимали дЪятельное 
участје въ составленій біографій, изданныхъ Вазари. Для жизнеописанія 
и одђики художественной дћятельности самого Вазари окажутся очень 
зажньми два тома, содержадие его переписку сь герцогомь Козимо, м 
его записки о производствђ работь, что то въ родђ художественнаго 
дневника. Находка рта (которая имћла для ученаго неожиданныя MO- 
слібдствія, такъ какъ владблець архива, узнавђ о ней черезъ него 
самого, немедленно запретилъ ему заниматься дал е въ архивђ) будеть 
имђг громадное значенје для новаго критическаго изданія біографій 
Вазари, которое предпринимаєть флорентійскій издатель Сансони. Фирмою 
Сансони издано было въ 1878—1885 гг. пользующееся, такъ сказать, 
каноническимъ авторитетомъ издаше «Vite» подь редакшей Гартано 
Миланези. Это изданіе, извћстное въ научной литератур? подъ назва- 
нїемъ «editio Milanesi», не саЪдуетъ смршивать съ болђе старымъ, издан- 
нъмъ, въ 9 маленькихъ томахъ также подь редакцієй Миланези, из- 
дателемъ Лемоннье въ 1850-хъ годахъ, о которомъ упоминается въ ху- 
дожественно-исторической литературВ подъ именемъ «editio Lemonnier». 
«Editio Milanesi—Sansoni» во многахъ отношеніяхъ сохранило свою 
цінность, но за nocibznie двадцать лћтъ прибавилось столько архивнаго 
и критическаго матеріала, что комментарі Миланези нынћ страдаютъ 
отъ неполноть матеріала. Весьма значительное различе между новымъ 
изданемъ Сансони и нредыдущими будеть состоять въ TOMB, что въ 
основу его будеть положенъ тексть перваго издания 1550 r., а пе пере- 
работанный самимъ Вазари тексть второгд издания 1555 г. Редакторомъ 
приглашенъ извфстный историкъ искусства Джованни Поджи (Poggi); 
сотрудниками будуть состоять, для каждой біографій отдЪльно, первые 
спещалистъ: ученаго міра. Есть надежда, что исполненіе ртого плана 
начнется еще въ текущемъ году. Время совершенно отридательнаго от- 
ношешя къ исторической добросовђстности Вазари давнымъ давно un- 
нуло; сводка документальньшь и критическихъ данныхъ, добытыхъ въ 
течене посаЪднихъ десятилћтій именно на основаши его труда--какъ 
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первоисточника, является настоятельной потребностью истортограф!и 
нталіанскаго искусства. | | 


Дирекція галерен Венеціанской академін усиленно занимается ne- 
ревбшиваніємь картинъ на болће подходяция мЪста. Прелестная картяна 
Париса Бордоне «Буря» выставлена теперь рядомъ сь его знаменитымъ 
«Ръбакомъ, передающимъ дожу кольцо св. Марка». Въ той жо залЪ 
убрали безобразную переборку, заслонявшую собою модель группы Ka- 
новы «Геркулесь и Лихасљ». Въ галерею поступило нісколько интерес- 
ныхъ новыхъ пріобрћтеній. Удалось собрать почти цЪликомъ створки 
органа церкви S. Maria de miracoli сь картинами Пьермари Пенакки 
(1464—1514): на ввутреннихъ сторонах» створокъ изображено было Daa- 
говъщене, на наружныхъ—апостолы Петръ и Павелъ; sch ond были 
написаны на холсті. Створки находились на первоначадьномъ мђстђ до 
начала XIX croaBria. «Богородицу» перевезли тогда въ церковь S.-Fran- 
cesco della Vigna, а остальныя части продали въ Англію, откуда только 
что вернула ихъ покупка правительства, за исключенемъ фигуры св. 
Павла, безь вісти пропавшей. Относительно опредђденја второго пріо- 
бр®тенїя венешанской галерей возникають весьма оживленные споры. 
Картина рта изображаетъ поклоненіе новорожденному Спасителю. «Пе- 
стрыя краски всей картины», пишеть о ней Августь Вольфъ въ Kunst- 
chronik: «кирпичный цвЪтъ одежды плохо нарисованной Мадонны, upo- 
свђчивашошјал, какъ кажется, повсюду темно-красная грунтовка, заста- 
вляють каждаго признать на первый взглядъ абсурдомъ приписыване 
ея Лоренцо Лотто». Однако и у Дж. А. Микіеля, такъ называемаго 
Anonimo Morelliano, и у Вазари встрћчаются описанія картины Лотто, 
сходной съ нею во всћхъ деталяхъ, и Вольфъ, въ заключеніе, допускаетъ 
возможность опредћленія этой картины все таки произведеніемъ кисти 
Лотто. 


ГЕРМАНІЯ. Въ конці марта сего года скончался одинъ изъ вид- 
нЪйшихъ берлинскихъ собирателей художественныхъ сокровищъ, про- 
фессоръ политической ркономји Рихардь dont Кауфманъ. Картины 
его собранія nas Bern всбмь любителям» по роскошному изданію съ 
текстомъ Макса J. Фридлеидера. Покойный фонъ-Кауфманъ съ рЪдкимъ 
пониманіемъ собиралъ старо-нидерландскія и старо-нЂмедкія картины и 
на ряду съ ними скульптуры изъ дерева. Однако вто общее направленіе 
не мђшало ему пріобрћсти капитальную античную вещь, знаменитое 
подь названіемъ «головы фонъ-Кауфмана»--лучшее изъ дошедшихь до 
насъ повторен головы Книдской Афродиты Пракситела. 


Джемсъ А. Шмидтъ. 


Въ Кассельскомъ музеї Friedricanum временно находится коллекція 
г. A. Фогеля, вывезенная изъ Росси. Въ теченіє многихь лћтъ, живя 
въ НиколаевЪ, г. Фогель скупаль аттическія, рллинистическя и др. 
вазы, фигурки Танагра, — словомъ, BCD предметы, которые удается 
добывать раскопками въ Херсонской губ. н на Черноморскомъ побережь. 
Henni собиратель покупалъ вещи ум ло, со вкусомь и знаніемъ; 
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отлячнья репродукцій лучшихъ ркземпляровъ помбщенъи въ anp Bar- 
скомъ вынускВ «Zeitschrift für bildende Kunst». Въ скоромъ времени 
предстойть распродажа ртой коллекши. Останется ли она у г. Фо- 
геля, или попадетъ въ богатыя частныя собранія, или обогататъ rep- 
манскіе музеи—намъ безразлично, но грустно сознавать, что еще произ- 
веденія искусства ушли отъ нась... 

| П. В, 


НЕКРОЛОГИ 


І. Eror» Кузьмичъ Рьдинъ. 


Русская наука потеряла виднаго ученаго. 28-го апрћля скончался 
въ Харьков E. К. Рђдинљ. Уроженець Тифлиса (род. въ 1865 r.), 
Егоръ Кузьмичъ по окончати Новороссійскаго Университета, работаль 
въ теченіе двухь л®тъ naar памятниками Италій (византійскими). 

Въ Университетђ nur было написано въ сотрудничеств съ Д. В. Al- 
валовымъ изслЂдованіе: «Кіево-Софійскій соборъ». Въ 1893 году покой- 
ный былъ назначенъ въ Харьковскій Университеть, по каведрђ истори 
изящныхъ искусствъ, FAD и проходила его ученая дЗятельность. 3 Der 
же онъ завфдывалъ Музеемъ древностей, куда вложено имъ масса труда 
и заботъ. Въ 1896 году покойный защитилъ свою выдающуюся диссертацию: 
«Мозаика Равеннскихь церквей». Кромђ того имъ были написаны: «Мо- 
sauka и фрески ево-Софшскаго собора», «Диптихљ Әчміадзинской 
библіотеки», «Рукописи съ византійскими мишатюрами въ библіотекахъ 
Венецій, Милана, Флоренціи», «Половая мозаика въ церкви Св. Іоанна въ 
Равениђ», «Памяти Джіованни Баптиста де Росси», «Пластинка отъ кресла 
епископа Максиміана въ Равеннђ», «Харьковская школа изящныхъ ис- 
кусствь», «Италя. Йзь писемъ къ друзьямъ», «Памятники церковныхъ 
древностей Харьковской губерній», «Икона Недреманое Око», «О лице- 
выхъ синодикахъ», «Выставка VIII археологическаго съ бзда»; помимо 
втихь статей Е. К. РЪдинымъ была написана масса мелкихъ критичес- 
кихъ статей въ «Византійскомъ Временникђ» и других» изданїяхъ, 

Въ расдвђтђ силь и научныхъ знаній ушелъ отъ Hach рідкій 
человћкъ и незамфнимый ученый, лучшій другъ искусства н красоты, 


Н. М. 
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II. A. А. НЕУСТРОЕВЪ. 


13-го aup his, 48 лћтъ, скончался АДЕКСАНДРЪ АДЕБСАНДРОВИЧЂ HE- 
УСТРОЕВЪ, Сынъ извђстнаго библіофила, онъ также всю жизнь свою 
` посвятилъ изученію былого. 

Въ бытность свою въ университетВ покойный страстно увлекался 
музьшой, занимался въ консерватори и окончиль ее по двумъ спеціаль- 
ностямъ: фортешанной игры и теорій музыки. Двђ книги по психологін 
и рстетикђ музыки: «Чувство и музыка» и «Пронсхожденіє музыки» по- 
казываютъ, какъ вдумчиво относился покойный ко всбмь проявленіямъ 
творческихъ силь. Позже, совсћмъ оставивъ музыку, онъ всецћло no- 
святиль себя изученію исторји искусства. 

Съ 1891 г. Неустроевь служилъ въ Зрмитажђ—вљ качеств? сперва 
причисленнаго, потомъ хранителя и, наконецъ, старшаго хранителя. 
Съ неутомимымъ трудолюбіемъ работалъ онъ по приведенію въ поря- 
докъ и классификаши Әрмитажныхъ коллекцій. Подъ его руководствомъ 
бълъ составлень подробный подвижвой каталогъ гравюрнаго отдВле- 
нія, множество картинъ получили наконецъ правильное опредђденје. Его 
книга «Картинная галерея И. Эрмитажа» (Спб. 1898 r.), несмотря на нЪкото- 
рую устарћлость аштературнаго слога и према изложени, до сихъ поръ 
служить отличнымъ путеводителемъ по Эрмитажу. Но главная заслуга 
покойнаго въ его спеціальныхъ научно-критическихъ изсаЪдован!якъ, ko- 
торыя вообще такъ рЪдки въ русской-художественной литератур в. Ta- 
ковы его статьи въ «Новостяхъ» 1895 г. (о Мадоннђ Корреджіо въ. 
Эрмитаж, и критическій разборъ Зрмитажнаго каталога изд. 1893 r.), 
въ «Художественныхъ Сокровищахъ Россіп» 1904 г. (о собранін герцога 
Лейхтенбергскаго) и множество біографическихь очерковъ въ Словарђ 
Брокгауза-Эфрона. Не менђе драгоціннь его строго-научныя и всегда 
объективныя статьи въ иностранныхъ журналахъ: «L’ Arte» и «Zeitschrift 
fur bildende Kunst», посвященныя разбору картянъ Петербургскихљ со- 
браній. Послћдней работой покойнаго было прекрасное изсабдованје o ни- 
дерландскихъ картниахъ Академ!н Художествъ, напечатанное въ Zeit- 
schrift für bildende Kunst» 1906 года. 

Неустанно, упорно Александр Александровичъ работалъ по изученію 
картинъ, находящихся въ дворцовыхъ галереяхъ Петербурга и его окрест- 
ностей, и собралъ многочисленный и драгоц®нный матеріаль. Со смертью 
Неустроева русская научно-художественная литература потеряла одного изъ 
тЪхъ рђдкихљ въ России людей, вся жизнь которыхъ отдана искусству. 
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Русскій фарфор» 
(По поводу распродажи коллекци Н. А. Лукутина). 


(М. Rothstein: Une vente de porcelaine Russe). 


Въ течене auphaa, въ Петербургћ, сь аукціона продана коллекція 
русскаго фарфора покойнаго Н. А. Лукутина, о которой я уже писаль 
на страницахъ «Старыхъ Годовъ». 

Продана одна изъ большихь коллекцій, на собиране которой вла- 
д®льцемъ ея была затрачена масса pneprin, любви, знания... 

Впрочемђ, имя Н. А. Лукутина не будеть забыто, благодаря снимкамъ 
съ принадлежавшихь ему произведени Императорскаго завода въ истори 
посл®дняго и каталогу его коллекши, который останется еще на долго 
справочной книгой для любителей. Это цВнный вкладъ въ нашу бЪдную 


литературу о русскомъ фарфорі. 
Помимо грусти объ изчезающемъ собранји, втоть аукціонь оста- 


виль двойственное 8 | вода времени Импе- 
впечатлћніе: съ одной | 5 | ратора Петра Ш; на 
стороны — интересно аукціон же было 9 
было внд®ть, хоть и | предметовъ (8--елиса- 
въ nocibzni pass и ветинскаго періода и 
въ полномъ безпо- 1 — Петра Ш), т. е. 
радкћ, рту большую половина, другая но- 
коллекцію, съ Apy- ловина погибла при 
гой — досадно, что спъшной укладкъ и 
первый періодь рус- перевозк® изь Москвы 
скаго фарфора былъ въ Парижъ, куда кол- 
представлень довольно лекція была отправ- 
поверхностно. лена во время москов- 
Вь каталогі, со- скихь  безпорядковь 
ставленномъ въ 1901 1905 года, а также 
году, значится 15 про- при хранени въ ящи- 
изведени Император- кахъ въ Парижђ и 
скаго завода временъ на обратномъ пути. 
Императрицы а Мы 3 Другой пробЪлъ 
веты и 3 того же за- собранія — отсутствіе, 
почти полное, произведен Гарднеровскаго завода XVIII в ка. 
Произведенія Гарднера, этого времени, не могуть не интересовать 
насъ въ сильной степени, ибо о другихъ русскихь заводахъ: «фунда- 
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тора» первой русской фарфоровой ма- 
нуфактуры Волкова, за мъ Никиты Ra- 
дина и Бахметьева — мы имћемъ лишь 
крайне скудныя свбдфнія, а произве- 
деній ртихь 3 заводовь не сохранилось. 
(Завода Бахметьева сохранилось 2 та- 
релки). 

Но sors наступаетъ XIX в къ. 
Число заводовь быстро увеличивается 
и, при возникновеши нФкоторыхъ изъ 
нихь, у нась новторяєтся то-же, что на 
западђ сто л®тъ передь тім». 


Вон e Какь тамъ, такъ и у насъ произ- 
| Porcelaine de Gardner. водство фарфора, когда оно было BHOBD, 
= составляло большой секреть. 

Въ Гохсті (Höchst) рабоче напоили своего хозяина Ранглера и 
только такимъ образомъ могли получить и списать его редепты, которые 
онъ никому не показы- | ———] скается  черезь трубу 
валъ и носилъ всегда съ | == · внизь, зарисовываетъ 
собою. | устройство горна, похи- 

У насъ, осенью щаетъ образцы глины и 
1802 года, въ глухую другихъ составныхъ ча- 
ненастную ночь два смђ- стей фарфора. 
льх и предпрінмчивыхъ Оть одного кь дру- 
крестьянина | отправля- гому бђжитљ новая волна, 
ются вывВдывать какъ расцвВтаеть новая or- 
устроенъ таинственный расль искусства, новая 
заводикъ ихъ односель- отрасль промышаен- 


чанина. 8 ности--фарфорь. 
Porcelaine de Gardner. Число заводовъ че- 
резъ вЪсколько ABTS до- 


Одинъ остается 
сторожить, другой опу- 

ходить до 56, потомъ до 70, впрочемъ, большинство самаго простого 
устройства. 

Эти мелкіе заводы тоже бЪдно 
представлень въ  коллекцій dyry- | | 
тина. | | 

За то, коллекція полно обрисовы- | | 
ваєть дВятельность Императорскаго | | 
завода отъ Екатерины Великой до Им- | | --- 
ператора Александра III (За исклю- 
ченемъ декоративныхъ вазъ Николаєв- 
ской рпохи), очень полно заводы Гар- 
днера (XIX вћкъ) и Попова, въ mens- 
шей степени Миклашевскаго, Терихова 
и Киселева, Сафронова, Батеняныхъ, 

Всеволожскаго, Кудинова, Новаго, а 
также фаянс» Поскочина и его продол- навоза Гардиера: 
waren a Безје ртого BNO ан 105 Porcelaine de Gardner. 


ہے M‏ —— د 
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вольно, чтобы сдђлатђ KOJ- 
лекцію очень интересной. 

Благодаря любезиому 
разрВшен!ю баронессы Н. Г. 
Мейендорфь мнВ удалось 
сдблать снимки съ нЪкото- 
рыхъ предметовъ коллек- 
дій, при чемъ снимались 
исключительно произведе- 
нія частныхъ заводовъ и 
при томъ характерныя для 
русскаго фарфора. 

Заводу Гарднера при- 
надлежить рядъ фигур», 
изображающихь русскіе 
типы. 

Неизвюстнато завода. Праобразомъ ртихъ 
Porcelaine de manufacture incertaine. фигурь, также какъ и по- 
добныхъ имъ другихъ заво- 
довь, являются куклы Императорскаго завода времень Императрицы 
Екатерины ЇЇ, изображаюция народы Росси. 

Характерною чертою гарднеровскихъ фигуръ является нФкоторая 
удлиненность их». (ОтмЪченная еще В. И. Селезневъмъ. Производство и 
украшенје глинанмхђ издћлій въ настоящемъ и прошломь. Спб. 1894). 

Часто составлялись ц®лыя грушы: мужикъ на лошади, (вЪроятно, 
передЗланная на 
русскій ладь Кенд- 
леровская  фигура 
Bauer zu Pferd), 
городничій сь про- 
сителями и много 
других». 

Гарднеров- 
скому заводу при- 
наддежитъ также 
чашка съ рисун- 
комъ, (въ роді Te- 
ребеневскихь кар- 
рикатурь), аллего- 
рически изобража- 
ющимъ 1815 годъ, 

также лиловая съ 
золотомъ чашка въ 
формЪ ритона. 

Заводь Ilo- 
пова (основанъ въ 


1806 г., перешелъ Завода Гарднера. 
Porcelaine de Gardner. 
къ Попову вљ 
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Завода Попова: Иванз Грозний и Годунова. Porcelaine de Popoff: Jean le Terrible et le 
dolar Godounoff. 


1811 году), развивался и совершенствовался въ рпоху расдвђта стиля 
Ешріге. 

Какъ новый заводъ, заводъ Попова, не имВль вкоренившейся ру- 
тины и съ camaro начала работалъ въ духВ своего времени. 

Hax Bis ртого завода въ стил Имперји часто очень хороши и я 
надђюсь къ нимъ какъ нибудь еще вернуться. 

На завод создавались тоже фигуры —русскіе типы, часто бол е 
тонкія по работђ и болђе характерныя, чЪмъ гарднеровски. 

Нельзя не сказать нісколько словъ по поводу турчанки на верблюд?. 

Турки, турчанки, верблюды —характерный мотив» русскаго фарфора 
30—40-хъ годовъ. 

Произведенія въ ртомъ родВ мы видимъ у DZI заводовь того 
времени. 

Въ коллекши кромђ поповской турчанки: Гарднера—Турокъ и ro- 
лова турка, Новаго—Голова турка (кружка) и Турокъ съ трубкой, ртого 
же времени гарднеровская чашка, напоминающая борты шалей нашихъ 
бабушекъ. 

Оти бтимъ еще большую группу—Иванъ Грозный играетъ въ шашки 
съ Годуновымъ. 

Заводу Кудинова (а не Кудрявцева), надо отнести небольшую фи- 
гурку человђка (чисто русскаго типа) съ орломъ и золотою чашей (чер- 
нильница), очень интересную какъ по замыслу, такъ и по исполнению. 

Неизвђстному заводу принадлежитъ небольшая наивная группа— 
три мальчика, играющихъ въ бабки. 
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Porcelaine de Gardner: Types Russes. 


Завода Гарднера: Русскіє типы. 


Digitized by Google 


Завода Ки- 
селева (Териховъ | 
In m Киселевь) фи- 
гура, изобра- 
жающая знаме- 
нитаго Wen- 
кина. 


Нельзя не | 
упомянуть еше 
о завод} Ma- | 
клашевскаго 
(1839 -- 1862). 

Хотя upo- · 
изведени Воло- 
китенской ману- 


фактурм Микла- 


wesen e за Завода Кудинова. 
исключен:емъ Porcelaine de Коифто//. 


фигурь--типовь 
(пренмушественно малороссіань и запорождевъ) не являются характер- 
ными для Россји, но они интересны потому, что часто беруть за обрезцы 
не современныя имъ иностранныя издВия, а произведенія заводовь 
италіанскаго Capo-di-Monte и Buen-Retiro въ Испаши (1760 — 1808)— 
создавшихъ свой особый типъ украшеній, состоявшій изъ миөологиче- 
скихъ фигуръ, двђтовђ и фруктовъ en relief. 

Н. А. Лукутину принадлежала также чернильница каррикатура на 
Поль де Кока. Предане говорить, что и поднесъ рту чер- 
нильницу, CAD- | 
ланную на его 
заводі, одной 
дам, за которой 
ухаживалъ Paul 
де Kock. 

Романистъ 
изображенъ въ | 
вид пђтуха, 
стоящимъ на 
грудђ своихъ | 
произведений. 
Издћлія Импе- | 
раторскаго за- | 
вода, принадле- | 
жавшја Луку- | 
тину, очень 


Завода Киселева: 
м. с. 9 
Porcelaine de Kisséleff. 


полно описаны 
и воспроизве- 
дены въ истори 
этого завода, по- 


Завода Новато: 
Турок cs т рудкою. 
rcelaine de Novy. 


Завода Миклашевскато: 


Запорожец, 
Porcelaine de Mikiachevsky. 
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Чернилъница. Encrier 
ое. на Поль де Кока). (Caricature sur Paul де ا‎ eae 


— eee 


| 
| 
Завода Миклашевскато: Porcelaine de Miklacheusky: 


TOMY снимковь сь нихь произведено He было; что же касается частныхъ 
заводовъ, то я врядь ли ошибусь, если скажу, что не только настояция 
воспроизведенія, но, вообще, какіе либо снимки не появлялись въ рус- 
ской печати. 

Въ заключеніе мнЪ бы хотВлось еще разъ выразить пожеланіе 
открьтія у насъ общественнаго хранилища русскаго фарфора, rah бы 
можно было изучать его образцы, краски, формы, ихъ измћненія и 
отличительныя свойства заводовъ и мастеровъ. 

Что же касается выраженнаго мною въ февральскомъ выпуск® 
«Старыхъ Годовь» опасенія о вывозВ русскаго фарфора заграницу, то оно 
не неосновательно—въ Лондонћ, по словамъ The Connoisseur (January 
1908), есть ABD коллекція русскаго фарфора, а сколько такихъ, о KOTO- 
рыхъ мы еще не знаемъ! 

Надо торопиться изученіемъ и собираніемъ родной старины во всћхъ 
ея видахъ. 


Николай Ротштейнъ. 
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Завода Миклашенскато: Вазы и кувшина. 
Porcelaine de Маасйеоз Ву. 


Заводовв: Гарднера голова турка, Нова1о —олова турка и Гарднера—турокв. 


Porcelaine de: Gardner, Novy, Gardner. 
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Аукцюнъ коллекши Н. А. Лукутина продолжался 14 дней. 

Цінь, достигнутыя на немъ нельзя, въ общемъ, признать высо- 
кими. Произведена Императорскаго завода временъ Елисаветы Петровны 
проданы: тарелка за 50 рублей, чернильница—75, чашка—150, таба- 
керки--125 и 116, солонка--50 рублей. 

Бисквитньй бюсть Императрицы Екатерины ЇЇ достигь цфны 
680 p., екатерининскія 6®лыя вазы (безь марки и реставрированныя)— 
125 и 115 р., желтое cachepot сь видами Павловска зпохи Императора 
Александра І--203 р., игрушечнал гостиная времени Императора Нико- 
лая 1—180 р., бисквитньй бюсть Императора Петра І времени импера- 
тора Александра Ш—71 р. 

Изъ произведени частныхъ заводовђ, между прочими, проданы: 
группа «Йвань Грозньй и Борись Годуновь» завода Попова за 200 руб- 
лей, чернильница каррикатура на Paul de КосКа--45 р. 

Ніть возможности перечислить BCD предметы (1400), но, прибли- 
зительно, ц®ны опредблились саЪдуюция: фигуры 12—20 p., TD же, Ko- 
торыя вьідбляются художественностью исполневя или которыя рідко 
встрћчаются,—35—60 рублей; группы малыя 20—30 рублей, большія 
40—75 р. | 

Тарелки сь пейзажной живописью: николаевскія 50—75, екатери- 
нинскія 100--125 рублей. 

По низкимъ цђнамъ проходили сервизы. 


Enner. 


Завода Миклашевскато. 


| Porcelaine de Miklachevsky. 
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БИБЛОГРАФИЧЕСКЕ ЛИСТКИ 


ВНОВЬ НАЙДЕННЫЙ РИСУНОКЪ МАСТЕРА «HAUSBUCH’»A. 
(Мах Geisberg: Un nouveau dessin du Maitre du «Hausbuch»). 


~ 9 ребованіемъ, непрем®нно предъявдяемымъ нами въ настоя- 
D Wee время къ художественному произведенію, является 
r самостоятельность идеи; иначе—оно должно составлять 
з духовную собственность художника. Какъ извђстно, pTO 
а требованје было чуждо старинному искусству, и приво- 
димый ниже примђрђ замђчателенђ, по моему мн®нїю, 
именно какъ доказательство того, что отъ использованія, можно даже 
сказать копированія чужой работы не отказывался при случаћ даже 
художникь, нисколько не уступаюций автору оригинала. 

Воспроизведенный sabe въ половину натуральной величины рису- 
нокь перомъ найденъ мною въ октабрђ 1904 года среди богатыхъ и 
неизсаВдованныхъ еще сокровищъ Кобургскаго замка. Онъ публикуется 
Aber впервые и, насколько MHD извђстио, до сихъ поръ нигдВ о memb 
не упоминалось. Изображено на немъ поклоненје волхвовъ. Листъ со- 
хранился хорошо, не смотря на горизонтальный перегибъ бумаги, не- 
большую дырочку по серединђ и пятно на фигурђ Богоматери. 

Какой либо отмђтки, по которой можно было бы опредФлить ma- 
стера, не имЪется, но я сразу былъ увЪренъ, что предо мною работа 
«мастера Hausbuch’a», одного изъ четырехъ величайшихъ мастеровъ въ 
истори ранней гравюры. Называется онъ такь--пока не удалось точно 
установить его дЪйствительнаго имени—по главному своему труду, ру- 
кописи, украшенной рисунками перомъ, принадлежащей князю фонљ- 
Вальдбургъ-Вольфеггу ы опубликованной Эссенвейномъ въ 1887 году. 
Kak» доказано уже Гарценомъ, pro тотъ самый художникъ, котораго 
раньше называли «мастеромъ Амстердамскаго Кабинета», rab хранится 
не Mende 80 изъ донынћ изв®стныхъ 90 (въ Tomb чисађ 59 уникъ) его 
гравюръ; но рто ваименоване было не особенно удачно, такъ какъ no- 
рождало неправильное мн ше, будто неизвђстињи мастеръ родомъ HH- 
дерландедъ, тогда какъ родину его приходится искать на среднемъ Рейн, 
быть можеть въ Matingh или во ФравкфуртВ. Раньше его обозна- 
чали еще «мастеръ 1480 года». Дюшенъ увћряетъ, что онъ вид®лъ рту 
дату на гравюр его работы, которую нынћ отыскать невозможно. 
Туть сабдуєть отмбтить случайное совпаденіе, что ртотъ именно годъ 
(1480) находится на раскрашенномъ рисункђ пером», приписанномъ въ 
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Рисунока Мастера Hausbuch: Поклоненіє волхвова. (Кобујискта затока). 
Dessin du Maitre ди «Нзизђисћ»: I/Adggation des mages. (Chateau du Cobourg). 
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1903 году Р. Валентинеромъ нашему же мастеру, въ рукописи, принад- 
лежащей Гейдельбергской университетской библотекђ (Jahrb. Bd. 24 5. 
291). Однако, авторство его въ данномъ случаВ далеко не всбми mpa- 
знается; вВроятно потому, что опубликованная въ своє время Ba- 
лентинеромь фототипія не даєть представленія о тонкости работы 
самаго оригинала, а можеть быть н всл®дствїе неосновательнаго подо- 
зрћнія о предубђжденности Валентинера. Во всякомъ случаћ ни одинъ 
знатокъ, HMDA предь собою оригиналъ, не станеть сомн ваться, что PTO 
дЪйствительно работа «мастера Hausbuch’a». По моему мн®нїю открытіе 
Валентинера тВмъ болђе важно, что имъ доказана извђстнал связь «ма- 
crepa Hausbuch’a» сь дворомъ курфюрста Филиппа Пфальдскаго, ч®мъ 
добыта важная хронологическая дата. До сихъ поръ по изслћдованіямъ 
Лерса и Л. Бера (Illustr. Historienbücher d. 15. Jahrh. 1903, S. 153) 
извђстно лишь, что возникновене одной гравюры мастера слЗдуетъ 
искать до 1467 г., другой же до 1488 г. (Рядъ картинь 1505 года, нахо- 
дящихся въ Майнц в, я не могу признать собственноручной работой 
«мастера Hausbuch’a»). 

Хотя до сихъ поръ окончательно еще не установлено, какія изъ 
приписываемыхъ въ настоящее время нашему мастеру картинъ саћдуетъ 
считать работами его мастерской или школы, однако алтарь въ Фрей- 
бургћ, описанный Лерсомъ (Jahrb. Bd. 20), и «Оплакиваніе Христа», 
прїобр®тенное Верманомъ для Дрездена, не допускають сомн ния, что 
«мастерь НалвЬис а» самъ былъ одновременно не только граверомъ, 
но и (вЪроятно преимущественно) живописцемъ. Соединенје въ одномъ 
лиці ртихъ двухъ отраслей искусства является существеннымъ отличемъ 
его отъ предшественниковъ—граверовъ, вышедшихъ большею частью 
изъ золотыхъ ADI мастеровъ; то же самое мы видимъ у его современ- 
ника, Кольмарскаго гравера Мартина Шонгауера. Гравюры «мастера 
Hausbuch’a» образцово опубликованы Лерсомъ въ извфстномъ велико- 
лЪъпномъ издани Халъкографическаго общества 1893/94 r., въ которомъ 
воспроизведено полное собраніе его гравюръ, за исклоченемљ одного 
фрагмента, ставшаго извђстнымъ лишь впослЪдстви (Jahrb. XXIII); и 
прочіе его рисунки: извђстнан «Парочка влюбленныхъ» въ Берлин?, 
«Мужчина съ широкими рукавами» и «Увбщане» (Jahrbuch, Bd. 25 и 
Bd. 26), пріобрћтенные туда же въ 1904 и 1905 гг., наконецъ, прїобр®- 
тенньй Лерсомъ для Дрездена портретъ принцессы Клеодолиндь — 
являются, какъ вполнђ доказано, произведен!ями его руки, почему н тъ 
недостатка въ матеріалб для сравненїя и для подтвержденія моей мысли, 
что авторомъ Кобургскаго рисунка является именно втоть мастеръ. Къ 
тому же, во всћхъ его офортахъ рисунокь не гравировань штихелемъ, 
но исполненъ холодной иглой на мягкомъ, повидимому, металлђ (быть 
можеть на оловђ). Всл®дствїе этого его гравюры по легкости и живо- 
сти техники походятъ на рисунки карандашемъ. На Кобургскомъ ри- 
сункђ встрічаются детали, повторяющияся почти въ томъ же виді 
на гравюрахъ, напримђрљ: округлая форма головы, болыше глаза 
и ротъ у Мадонны (л. 28), особенно характерныя еще у другой (л. 26), 
рисунокъ волось (4. 25); стоитъ только сравнить трактовку складокъ 
мантій на полу--со складками плаща на лЪвой рукВ второго пророка 
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(а. 2), сидящей монахини (л. 69) или женщины съ гербомъ (л. 86). Форма 
дђтскаго тВла, похожаго на кукольное, повторяется у Христа-Младенца 
на листі 26 ш особенно на нзображенихъ дітей (лл. 59—61). Сапоги 
сь широкими отворотами у волхва точно такїе же, какь у Св. Мартина 
(л. 38), и повторяются на многихъ странидахъ «Напвђисћа» (ла. 13a, 
21a, 22, 53 с); такой же, прикрћиленный на лВвомъ плечв шарфъ, 
имђетса на фигурђ Венеры (4. 15а). Такимъ образомъ, MHD кажется, 
са®дуетъ признать доказаннымъ, что авторомъ Кобургскаго рисунка mo- 
жеть быть только «мастеръ Hausbuch' an. 

Наш" рисунокъ интересенъ не по своимъ художественнымъ каче- 
ствамь, но въ связи сь гравюрой Шонгауера (Bartsch, Peintre-Graveur. 
VI. 122, 6). Лерсљ, въ предисловін къ своему вышеупомянутому труду, 
замћтилъ, что на одной гравюрћ «мастера Hausbuch’a» ясно видно no- 
ражан!е мастеру-монограммисту E. S., но въ общемъ отрицаетъ вліяніе 
Шонгауера. Это не совс®мъ вірно, такъ какъ на гравюр? (4. 10), изоб- 
ражающей поклоненіе волхвовъ, фигура старца, стоящаго на gosb- 
ияхъ, представляется вольной кошей сь гравюры Шонгауера того же 
содержанія, служившей также образцомъ для Кобургскаго рисунка пе- 
poms. На обћихъ гравюрахъ одбяніє тождественно въ главныхъ чертахъ 
(не въ распредђленји складокъ): та же мВховая опушка, TH же широкіе 
рукава, тоть же гладкій плащъ, даже TOTS же повороть головы. Молит- 
венно сложенныя руки на гравюрі нашего мастера опущены немного 
ниже, за то головные уборь сь вЪндомъ вполнђ тождественнь, если 
не считать гладкихъ полей на гравюр® «мастера Hausbuch’ay. Drums, 
можно сказать, исчерпывается общность обђихљ гравюръ; можно было 
бы пожазуй говорить объ использовани того же мотива, основываясь 
на рисункВ собачки съ лВ вой стороны внизу, и на TOMS, какъ второй 
колЪнопреклоненнъй волхвъ приподнимаеть крышку съ сосуда, и на 
повороті головы вола съ правой стороны. Мадонна же, остальные два 
волхва, Іосифъ (отсутствуюций у Шонгауера) и трактовка задняго плана— 
вполнђ оригинальны. 

Несомнінно ближе къ гравюр Шонгауера подходить Кобургскій 
рисунокъ, на который однако ни въ коемъ случаВ нельзя смотріть-- 
уже велђдствје иного формата--какь на рскизђ для гравюры нашего 
мастера; обЪ вещи являются несомнВнно двумя различными концепціями 
той же темы, причемъ въ обоихъ случаяхъ въ основі лежить одинъ и 
тотъ же прототипъ. На нашемъ рисувкђ фигура стараго волхва, стоя- 
maro на колЗняхъ, та же, что у Шонгауера; разница лишь въ томђ, что 
тамъ руки у него молитвенно сложены, зд®сь же онъ, взяв» ручку Maa- 
денца, лобзаєть ее. За то здвсь онъ также при шпорахъ. Стояций боро- 
датый волхвъ представляеть еще большее, доходящее до мелочей въ 
драпировкђ складокъ, сходство съ оригиналомъ Шонгауера; постановка 
л®вой ноги совершенно такая же, единственная разница та, что r, 
онъ держитъ сосудъ правильно за крышку и верхнюю часть ножки, 
между тђмъ какъ у Шонгауера— только за самый низь ея. ЗдЪсь волхвъ 
держить сосудъ закрытымъ, тамъ же онъ приподнимаетъ крышку. Св. 
Іосифъ, котораго, какъ выше указано, нђтъ у Шонгауера, изображенъ 
Aber на л®во сь такой же четырехугольной шкатулкой, какъ и на rpa- 
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ворђ нашего мастера. Наконедљ Мадонна и Младенець изображены съ 
ореолами, а Св. Іосифъ, какъ вто нер®дко замђчаетсл въ средневћковомъ 
искусствЪ, ореола не им етъ. 

Лерсъ въ 1893 г. уже обратилъ вниманіе на то, что техника гра- 
вюрь «мастера Hausbuch’a»y, скорђе похожая на рисунокъ перомъ, дђ- 
заетъ маловфроятнымъ  предположеніе, будто онъ быль золотыхъ 
дЪлъ мастеромъ. Это вскорђ подтвердилось признанемъ его авторомъ 
картинъ, а на Кобургскомъ рисункђ мелочно-точнымъ подражашемъ въ 
изображеній золотыхъ сосудовъ въ рукахъ волхвовъ; сюда можно при- 
бавить и корону на головномъ убор В. Золотыхъ д®лъ мастер» врядъ ли 
такъ поступилъ бъ, и навђрное скомпановалъ бы новыя формы; живо- 
писецъ же строго придерживался даннъхъ образцовъ. Кромђ того на- 
значеніє рисунка не говорить за то, чтобы авторъ могъ быть золотыхъ 
Aba мастеромъ. ВЪроятнве всего, ртотъ рисунокъ са Ъдуетъ считать 
рскизомъ для живописи на стеклЪ, также какъ и Дрезденскій рисунок», 
изображаюций принцессу Клеоделинду, который, по Лерсу, представляетъ 
собой рскизђ для половинки застежки, а Шнпрингеромъ, — мн ka- 
жется, правильнће—опредћляется какъ рисупокъ для стекла. Въ Кобург- 
скомъ рисунк pro представляется еще болђе вћроятнымъ ввиду разм - 
ровъ листа: | 
| Мах Geisberg. 


ПоврРЕМЕННЫЯ ИЗДАНЛА. 


«Зодчій». 1908 г. №№ 15 и 16. Начало и продолженје статьи 
М. Красовскаго: «Путевые наброски, Коломенское и Дьяково». Превос- 
ходные памятникн русской архитектуры ртихъ подмосковныхъ сеть | 
извђстим вс®мъ, кому дороги вопросы русскаго искусства. Авторъ въ 
настоящемъ очеркЪ даєть описанје ртихъ памятниковь и рисунки сь 
нихъ, и разсказываетъ свои путевыя впечатлћнія, отмђчал вандализмы, 
которымъ подвергаются у насъ художественные остатки старины. 

«Золотое Руно». 1908 года № 2. Статья бар. Н. Н. Врангеля: 
«Миніатюры Императорскаго Эрмитажа». Забытый родъ живописи— 
миніатюра до сихъ поръ не Der своего историка въ Росси; статья 
барона Н. Врангеля является одной изъ крайне желательныхъ. Среди 
произведен иностранныхъ художниковъ-миніатюристовъ, главнымъ обра- 
зомъ франдузовъ, пользующихся заслуженной славой, въ Эрмитаж? xpe- 
нятся работы нФоколькихь русскихъ почти безвфстныхь мастеровт. 
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Интересный матеріаль, сообщенный бар. Врангелемъ, выясняетъ BX Ana- 
ченіе. Къ статьв приложена двадцать одна автотишя. Въборъ, сдВланный 
автором, очень удаченъ, что касается исполнен!я репродукцій--журналу 
можно пожелать большей тщательности. 

Чтенія въ Императорскомъ Обществ Истор:и и Древно- 
стей Россійскихь при Московскомъ Университет?. 1908 г. Кн 1. 
Статья А. И. Миловидова: «Старопечатныя славяно-русскія пзданія, вышед- 
mis изъ западно-русскихъ типографій». Приложенъ списокъ изданий. Укра- 
шенныя виньетками, копцовками и заглавными буквами, әти изданія CAY- 
жать отражешемъ духовной жизни народа и его творчества. Въ отдЪлЪ 
«Смъсь» —сообщенная С. Богоявленскимъ «Опись имущества, оставшагося 
посдВ смерти abaka Ив. Олферьева (1700 r.)) любопытна по перечислен- 
нымъ въ ней художественнымъ предметам»: иконамъ, серебрянымъ 
пуговицамъ, серебряной посуді и т. д. 

Н. М. 
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MEA Kk ТЯ ЗАМЪТКИ 


КЪ ВОПРОСУ О ЗАПАДНО-ЕВРОПЕЙСКОМ'Ь ВЛІЯНІЙ НА ДЕКОРА- 
ТИВНОЕ ИСКУССТВО МОСКОВСКОЙ РУСИ. · 
(W. Wérétennikoff: L'influence de l’Europe sur les arts en Russie au XVII-e 
siécle). | 


Со второй половины пятидесятыхъ годовъ XVII вђка сношенїя 
Россїи сь западной Европой значительно усиливаются; въ 1660 году 
царь АлексЪй Михайловичъ вынужденъ уже послать своего постояннаго 
«резидента» въ Голландїю, чтобы упрочить и упорядочить наши съ 
нею сношенія. Съ ртого приблизительно времени вплоть до восьми- 
десятыхъ годовъ резидентомъ нашимъ голландскимъ состоялъ англича- 
нинъ Иванъ Гебдонъ. Въ дЪлахъ Тайнаго Приказа,—въ ртой личной 
канцелярій царя Алексбя Михайловича,--дошла до Hach, къ сожалћнію 
не вполнћ сохранною, переписка царя съ Гебдономъ; тутъ среди pas- 
ныхъ отиисокъ дипломатическаго содержанія мы встрђчаемсл съ крайне 
интереснымъ фактомъ: оказывается, Алексђи Михайловичъ черезъ no- 
средство Гебдона выписывалъ для своего обихода массу разныхъ вещей 
изъ западной Европы. На первомъ мЪстЪ стояли шелковыя венеціанскія 
матерји, которыя обычно выбирались Гебдономъ «противъ образцоваго 
лоскутья, каковы посланы къ тебђ съ сею нашею великаго Государя 
грамотою», какъ выражался царь въ своихъ письмахъ резиденту. Изъ 
этого ясно, что и до того времени въ обиход царя уже были венешанския 
шелковыя ткани, разъ имВлись ихъ образцы, а изъ одного письма 
узнаемъ, что ткани PTH привозили въ Москву иностранные купцы, у 
которыхъ видимо и забирались онВ для царскаго обихода. 

Наряду съ матерями, съ ртими «виниц йскими товарами: аксами- 
тами, атласами и бархатами», Гебдонъ привезъ въ 1660 году въ Москву 
«въ 8 мВстВхь ковровъ стВнныхъь съ золотомъ и серебромъ; на нихљ— 
притчи царя Константина; въ -xb мЗетВхъ ковровъ безъ золота и безъ 
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серебра, на нихь--притчи Филиппа Македонскаго; въ 9 мћъстћхъ Kos- 
ровђ же стбннмхъ, на нихљ—травм». Такихь ковровъ въ ртотъ разъ 
было привезено 25 «u стъ», т. e., вброятно, не менђе 25 штук». 

Много было привозимо Гебдономъ по спедіальному приказу и хру- 
стальной посуды; объ ртихъ «сосудцахъ, судахъ и стклянцахъ» встрђ- 
чаются постоянныя въ перепискђ упоминанія. Обычно, кажется, ртотъ 
хрусталь покупался вмђстђ съ поставцами, т. е. вмбстб со шкафами 
для него; противъ помфты одной «ему же Ивану купить поставецъ со- 
судовь хрустальныхъ» на поляхъ рукописи стоитъ замђтка: «Иванъ 
Гебдонъ писалъ: купить онъ виницЪйскихъ поставцевъ съ судами и 
склянцамн 10 сундуковъ», т. е. не менђе 10 штукь шкафовъ венедіан- 
ской работы были въ ртотъ разъ привезены Гебдономъ въ Московски 

дворець. Поставцы әти не были простыми шкафами; про одинь изъ 
такихъ поставцевъ говорится, что онъ бълъ «съ чеканными и penn 
статьями». | 

Интересное извђсте встрћчается и о чеканныхъ кубкахъ; воть 
какой заказъ однажды дается Гебдону: привезти «десять кубковъ боль- 
шнхъ съ кровлями чеканныхъ; на кровляхъ—травы съ разными двђ- 
тами, съ орлами, съ мужиками и головами; въ поддонехь--также травм, 
и звђри, и птицы, и мужики». Въ ртомъ оригинальномъ описани не 
трудно узнать въ «травахъ» —акантовый и вообще растительный орна- 
ментъ, въ «мужикахъ» —мужскія фигуры, столь часто вводимыя въ орна- 
менть как» ренессанса, такъ и бол е поздней рпохи; въ «орлахъ» не 
трудно узнать вообще птиць, a BCD рти мотивы въ ихъ соединенји 
являются очень характерными для R орнамента того 
времени. 

Такимъ образом изъ ртого любопътнаго описана узнаемъ, что 
такого рода вещи прикладного западно-европейскаго искусства не только 
были знакомы, но, видимо, нравились въ Московской Руси уже въ пер- 
вой половин ХҮП віка. 

Въ заказахъ, дававшихся Гебдону, кромђ ртихь главинђишихљ 
предметовъ, попадается много очень разнообразныхъ вещей: ложки, 
вилки, чашки, шкатулки, «погребцы», «латы рейтарскіє», пдсохи, nep- 
чатки, попугаи, подзорныя трубки и многое еще. 

‚ Но не только вещи ему приходилось доставлять по порученіямь 
царя. Едва ли не бол'бе настойчиво требовалъ АлексЪй Михайлович, 
чтобы > резидентъ его нанималъ мастеровъ разныхъ на московскую 
службу. Еще въ начал пятидесятыхъ годовъ царь велћлъ Гебдону npu- 
гласить на русскую службу «золотого и серебрянаго дћла мастеровъ, и 
алмазниковъ, и рЪзцовъ по 2 человћка самыхъ добрыхъ». Въ 1657 году 
Гебдонъ писалъ въ одной изъ своихъ отписокь царю, что такихъ ма- 
стеровъ за 10 рублей жалованья въ м сяцъ (т. e. болЪе полутораста 
рублей на наши деньги) найти онъ не можетъ, такъ какъ никто не хо- 
четь идти на такое маленькое вознагражденје. Въ отвфтной своей rpa- 
woth Адексђи Михайловичъ повелћваетъ, все таки, «приговорить» по 
два чедовђка мастеровъ каждаго рода, а жалованья давать имъ «по уго- 
вору»; можно «по пятнадцать, двадцать, тридцать, сорокъ, пятьдесять 
рублевь на місяць», только бы єрукодблье» ихъ было самое доброе, 
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Такія рнергичныя выраженія грамоты, PTO повышеніе · жалованья, если 
потребуется, въ пять разь противъ предположеннаго въ началЪ,--все 
это ясно свидфтельствуетъь о непремћнномъ желанін царя имфть у себя 
на Москві мастеровъ и «рЪзцовъ, которые бы умђли на деревћ и на 
камени рЪзать всякія фряжскія рђзи», какъ написано въ одной грамот 
къ Гебдону. Надо замбтить, что требованія рти о наймћ мастеровъ шли 
со стороны царя во все время его переписки съ Гебдономъ. Хотя дВло 
сь наймомъ, видимо, шло туго, однако, есть указанія въ одной грамотђ, 
что Гебдону удалось призвать въ Москву одного рЪзчика; вто намъ ука- 
зываетъ отчасти, какъ добывались TD иностранные мастера, о существо- 
вани которыхъ на службЪ въ Оружейной Палаті есть извћстія; а oco- 
бенно важно— очевидное стремленіе царя, во что бы pTO ни обошлось, 
имфть на МосквВ людей, умћющихъ рЪзать «всякїя фряжскія рбзи»; 

Все вто, таким» образомъ, съ достаточной опредЗленностью CBH- 
дЪтельствуетъ, какъ властно уже въ первой половинђ XVII столћтія 
западно-европейское декоративное искусство вливалось въ русскую жизнь. 


В. И. ВЕРЕТЕННИКОВЪ. 


Р — Е 
F я В Е 


СЛУЧАЙ ИЗЂ ЖИЗНИ Bb ПАРИЖЪ ПЕНСІОНЕРА АКАДЕМИ ХУ- 
ДОЖЕСТВЬ КИПРІАНА МЕЛЬНИКОВА. 


(Denis. Roche: Un trait de la vie ё Paris du pensionnaire de l'Académie 
des Beaux-Arts Kipriane Melnikow). 


Въ интересной статьб г. Трубникова, появившейся въ «Старыхъ 
Годахъ» подъ заглавемъ «Пенсіонеры Академін Художествъ» (іюль--сен- 
тябрь 1907 r., стр. 348—353), авторъ въ концћ сожалћетъ, что ему 
не удалось найти въ архивахъ ни Петербурга, ни Парижа, ни Рима 
болЂе подробныхъ св®д®нїй, чтобы нарисовать интересную картину жизни 
молодыхъ пенсіонеровь за границей. | 

По счастливой случайности MHD попалось прошеніе, вћроятно, na- 
писанное полиціймейстеру Парижа; оно исходитъ отъ одного изъ ртихъ 
пенсіонеровь и можеть служить маленькой иллюстрашей пребыванія 
русскихъ художниковъ за границей. Пенсіонеръ, подписавшій прошеніе,— 
одинъ изъ самыхъ малоизвъстныхъ и потому всякая подробность о немъ 
можетъ возбудить интересъ изслФдователей и помочь имљ. разобраться. 
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«Кипріань бедосбевичь Мельников», равно какь Михаилъ Ивано- 
вичь БЪльскй и Иванъ Петровичъ Екимовъ»,—писалъ Петровъ въ. 
«СВверномъ Сини» (1862): «sch подавали надежды, какъ Шабановъ, 
на будущее развитіе ихъ таланта, но вслЪдстве несчастнаго располо- 
женя обстоятельствь они или перестали работать, или не возвратились 
въ отечество, или не доживя до 30 лЪтъ--умерли». 

He смотря на мои розыски, во время моего пребыванія въ Росси, 
мий не удалось увидать что либо изъ работъ Мельникова ни въ нублич- 
ныхъ ни въ частныхъ собраніяхъ, кромђ миніатюры въ галере гр. 
Строганова въ Петербург. Эта миніатюра--копія съ портрета Baxe- 
Лебрёнъ—представляеть Софію Владиміровну Строганову, рожденную 
Голицьну. Она подписана «Мельниковъ» съ двумя черточками подъ име- 
немъ, и почеркъ, какъ я тогда установилъ, совпадаетъ сь почеркомъ 
прошенія. (Замбтимъ, кстати, что копія Мельникова съ портрета, писан- 
наго Виже-Лебрёнъ въ Россій въ 1795 r., какь бы противорВчитъ 
вышеприведеннымъ соображеніямъ Петрова и позволяєть думать, что 
ученикъ Левицкаго вернулся въ Россію и прожилъ болђе 30-ти а тъ; 
можеть быть онъ пересталь заниматься живописью?). 

Въ своей статьВ г. Трубниковъ вЪрно говорить, что портретисть 
К. Мельниковь былъ послань пенсіонеромъ въ 1785 г.; нижеприведен- 
ное прошене относится къ 3 августа 1786 г. н въ Hemb художник», 
называя себя «membre (sic!) et peintre де l’Académie de I'Impèratrice de 
Russie», говорить, что пріћхалъ изъ Петербурга въ Парижъ восемь 
мђслцевђ тому назадъ. 

Ont xma rue дев Poulies, нынћ rue du Louvre, по сосЪдству съ 
свонмъ учителемъ Сюве, который, какъ сказано въ Almanach royal на 
1789 r., жиль Cour du Louvre. 

Прошеніє даєть интереснуо подробность парижскихь нравовь 
XVIII столђпа и знакомить сь отношеніями художниковъ и моделей 
въ ртоть вћкъ Манонъ Леско. 

Мельниковъ заступаєтся за дђвушку, арестованную во время на- 
шествія полици. Не примфшивалось ли немного любви къ ртому по- 
ступку? — трудно сказать. Нужно лишь замбтить, что Мельников», 
проживавшій прежде въ гостинидђ de la Providence, перебхалъ за 
недблю до ареста своей модели въ ту гостиницу de Champagne, rab и 
она жила. 

До сихъ поръ на rue du Louvre существуетъ маленькая гостиница, 
сохранившал вто названіе--Ндіе! d'Alger et de Champagne (Хе 14). 

Узкій домъ въ два OKHA— это одна изъ рћдкихъ построекъ ХУШ в ка, 
уц®л®вшихъ на prot улицђ; на окнахъ еще видиЗются современныя же- 
абзнья части. Bors это прошение; приводя его, мы сохраняемъ право- 
писане подлинника. | | 

Эта ореографія достаточно удовлетворительна и unorie француз- 
скіе художники того же времени писали не лучше; она доказываетъ XO- 
рошую постановку преподаванія франдузскаго языка въ С.-Петербург- 
ской Академи. 

Почеркъ полный и закругленньй; бумага прошенія верже съзоло- 
ченымъ обрВзомъ. 
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Monsieur. 


Permetté, je vous suplie, a un artiste menbre, et peintre, de 1'Аса- 
demie de L’imperatrise de Russie arrivé de St.-Petersbourg en cette ville, 
depuis huit mois, de Reclamer vos suffrages en faveur de Margueritte 
Martin qui est dans l'habitude de poser pour lui de-puis son arrivée a 
Paris, Pour different, ouvrage, Relatifs a son arts. Je ne cherche Point 
Monsieur, a suprendre votre Religion, Par la grace que je vous suplie de 
macorder en faveur de cette fille qui fut arrettée et conduite a St. Mar- 
tin pour setre trouve logie en garnie au petit hotel de champagne ches 
la veuve Larue, Rue de poulies Par lèvenement d'une visite {Ще dant 
cette maison la nuit derniere mais je me Borne a Prendre la liberté de 
vous observer que je encomencé des tableaux que je ne puis Paraschever 
sans elle et dont l'imperfection me serait très Prejudieciable si votre 
indulgence se Refusait aux desirs d’une etranger qui ne cherche qu’a 
Perfectionér son arts c’est Pourqaoy je vous suplie Monsieur; de vouloir 
Bien lui acorder son elargisement de la Prisont ou elle est detenue, a 
fin de me mettre a Portée de Remplir les engagements que j’ai pris. Je 
joindrai a cet acte de Bienfaisance de votre Part le profond Respect 
avec lequel je suis, 


Monsieur 
votre tres humble et trés soumis 
serviteur 
Melnikow 
Paris 3 Aout cy devant hotel de la Providence 
| Rue de Poulies et actuellement 
1786. de puis 8 jours meme Rue hotel 


de champagne. 

Въ начал прошенія прибавлевы служебныя отмђтки, сперва—о 
поступленій прошенія 4 августа 1786 r., потомъ краткое изложене 
факта, для облегченія важному лицу, къ которому обращено прошен!е, 
OSHAKOMICHIC сь HEMD. 

Это краткое изложеше, нанисанное какимъ нибудь секретарем съ 
красивымъ почерком, какь видно не вполн® точно (что часто cay- 
чается въ канцеляріяхъ) передаєть npomenie. 

Воть оно: 

«Marguerite Martin, détenue en prison de Saint-Martin, C-re (com- 
missaire) Hugues 

Arretée en visite de nuit par M. Prudon 

М. de Melnikow demande sa liberté pour un peintre de l'académie 
de l’Impératrice de Russie auquel elle sert де modèle pour différents 
ouvrages dont il est chargé». 

Каковъ быль отвђтљ—нсизвђстно. Можеть быть изысканія въ Ha- 
ших» архивахъ сказали бы вто. Сознаюсь, что у меня не хватило вре- 
мени ртимъ заняться. . . . къ тому же, pasBh въ отвфтВ главный 


интересъ? 
Denis Roche. 
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Собирая матеріаль: по истори русскаго искусства, я обращаюсь ко 
веђмљ, кому не безразлично наше прошлое, сь просьбой сообщать мн 
о TTT памятникахъ старины, которые разсбянь по Росси и мало иди 
совс®мъ не извъстны. Я буду особенно благодаренъ за фотографические 
снимки, хотя бы самые непритязательные, съ различныхъ церквей, ста- 
ринныхъ усадебљ, памятниковъ на городскихъ площадяхъ, или на клад- 
бищахь, интересныхъ зданій въ губернскихь и уВздныхъ городахъ 
Екатерининской, Александровской и Николаевской рпохи. 

Адресъ: Москва, Пятницкая, Овчинниковь пер., контора Мещери- 
ныхъ. Игорю Эммануиловичу Грабарю. 

Игорь ГРАБАРЬ. 


ОТВЪТЫ: Грозовка. М. М. Киріакову. - Редакція Вась очень. бла- 
годаритъ за любезное предложеніе, но о томъ, воспользуєтся ли она 
Вашей мъслью--можетъ отвфтить лишь по получени фотографи. 

Кіевь. Н. С. Н-ъ.—Ваше предложене очень любезно, но, къ сожа- 
Ini, совершенно непріемлемо. Иллюстраши къ статьВ на интересующую 
Васъ тему не выдержатъ даже самой снисходительной цензуры, а для 
любителей есть спешальныя издана. 


Дрезденъ. Е. А. Г-ъ.—ВсЪ сьфдбнія о вмставкђ быры. Годовъ» 
Вы можете находить въ хроник®, начиная съ aroro выпуска. 


Подписчику П. Сычеву.—Въ дополненје къ нашему отв®ту Вамъ въ 
февральскомъ выпускћ, можемъ теперь обратить Ваше внимаше на новую 
роскошную книгу по интересующему Васъ вопросу: 

«Antoine Stradivarius, sa vie et son oeuvre (1644 — 1787)», par 
W. Henry НШ, Arthur Е. Hill, Е. S. A. et А. Е. Hill. Paris, 1907. 


A. А. М-ву.--Редакція вполнЪ съ Вами согласна и глубоко возму- 
щена шослфдней порчей ЛЪтняго сада. О ней мы пишемъ въ хроникћ, 
Къ сожалћнію, мы безсильны помочь,--но если бы культурное общество 
сплотилось въ протесті) противъ подобныхъ оскорбленій красивой cra- 
рины, вброятно удалось бы пресфчь безразличе (или коммерческую pe- 
тивость) адмпнистрацін. Чье имя связать съ ртимъ новымъ вандализ- 
момъ—мы еще не знаемъ, но смђемљ увбрить, что оно не погибнеть 
безвђстно. 


Редакторъ-Издатель П. П. ВейнеРЪ. 
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peas ; на 1908 годђ. 
Е. 


Во второмъ году изданія «Старые Годы» выходятъ, сяФдуя той же 
программђ и въ томь же объем}, при участи слВдущихъ сотрудни- 
ков: 


Александрь Н. Бенуа, Ө. Г. Беркнштамљ, Wilhelm Bode (Берлинъ), 
J. де Bosschére (Антверпень), IO. Д. Бълаквъ. П. П. Вкйнкръ, Adolfo 
Venturi (Римъ), L. Venturi (Paws), В. Й. Вкркткнниковъ, В. А. ВЕРЕЩАГИНЪ, 
бар. Н. Н. ВрАнгкль, Fierens Gevaert (Брюссель), Max Geisberg (Дрезденъ), 
J. у. d. Gheyn (Брюссель), В. В. Голувквъ, Adolf Gottschewsky (Флоренція), 
Georg Gronau (Флоренція), Jean Guiffrey (Парижъ), Игорь 2. ГРАБАРЬ, 
Loys Delteil (Парижъ), Léon Deshairs (Парижъ), С. П. Дягилевъ, С. 
Geffroy (Парижъ), В. Kechlin (Парнжъ), Н. П. Кондаковъ, Е. Ф. Коршъ, 
В. Я. Курватовь, Э. 8. Дкндъ, Н. П. Лихлчевъ, Н. Е. Млклренко, Скргъй 
Маковскій, Pierre Marcel (Парижъ), L. де Maeterlinck (Генть), Richard 
Muther (Бреславль), A. В. Орьшниковь, К. Petrucci (Брюссель), В. Р. 
Pirling, Polde Mont (Антверпенъ), Н. К. Ркрихъ, Н. И. Ромлновъ, А. А. 
Ростисллвовъ, Denis Roche (Париж), П. П. Скмкновь-Тяньшаньскій, II. 
К. Симони, Н. В. Соловьквъ, А. И. Сомовъ, А. А. Спицынъ, Н. Г. Тарасов, 
С. H. Тройнидкій, А. А. Трувниковъ, В. К. Трутовскій, A. И. Успкнскій, 
бар. А. E. Фельккрзамъ, Max Friedländer (Берлинъ), Pascal Forthuny 
(Парижъ), С. C. Шайкевичъ, Джемсъ А. Шмидтъ, И. А. Өоминъ, П. Д. 
Әттингкръ, Н. Н. Яковлевъ, А. И. Яцимирскій и мн. др. 


ЦЪНА 6 РУБЛЕЙ Bb ГОДЬ, СЪ ДОСТАВКОЮ И ПЕРЕСЫЛ- 
KOIO—6 РУБ. 60 КОП. За граниду—20 франковъ. Въ розничной про- 
axb ціна номера—1 рубль. Разсрочка допускается слФдующая: при 
подпискђ—3 руб. 60 коп. и къ 15 мая--3 руб. 


Подписка принимается: въ С.-Петербург —въ конторђ редакцій 
(Соляной пер., 7) и въ книжныхъ магазинахъ: Вольфа, Мелье, «Новаго 
Времени», Клочкова и Митюрникова; въ Москвђ—вљ книжныхъ mara- 
зинахъ Вольфа, «Новаго Времепи», Тихомирова и Шибанова. 


Соотвћътственно почтовымъ правиламъ заявленія о неподучеши no- 
мера принимаются въ редакции въ теченји 3-хъ недћль со дня выхода номера. 
Ors 1907 года въ Редакцін осталось лишь ограниченное количество ркзем- 
пляровь їЁтняго выпуска (№ 7—9), которые можно получать по ПЯТИ РУБЛЕЙ. 
Редакціонный Комитетъ: Алекс. Бенуа, В. А. Верещагинъ, баронъ Н. Н. Врангель, 

L І. Лемань, С. К. Маковскій, С. H. Тройницкій и А. А. Трубниковъ. 
Редакторь-Йздатель П. П. Вейнерь. 
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1908 ПЯТЫЙ ГОДЪ ИЗДАНИЯ 1908 
ЕЖЕМЂСИЧНАГО ЖУРНАЛА ИСКУССТВЪ И ЛИТЕРАТУРЫ 


„B "> С Ы“ 


Вступая въ пятый годь изданія, ,Вісь" остаются вЪрнъ своей программћ и бу- 
дуть издаваться при прежнемь составів сотрудниковъ. «Вісь» за недорогую подписную 
ціну (пять рублей въ годъ за 12 книгь) дають худомествениое изданіе, печатаемое на 
лучшей бумаг верже, при derb въ каждомь № помфщаются художественно виполнен- 
ния черныя красочнья воспроизведенія картинъ и рисунковь русскихь и иностран- 
ныхъ художниковъ. Въ журналћ печатаются: романы, повісти, разсказы, стихотворения, 
біографія писателей и художниковъ, статьи по общимъ вопросамъ и богатая библіог» 
рафія, оцёнивающая већ выдающіяся новыя книги, которыя появляются на языкахъ: 
русскомъ, польскомъ, французскомъ, нъмецкомъ, итальянскомъ, англ йскомъ норвеж- 
скомъ и др. Во Schr главныхь городахъ Европы у «ВЪсовъ» есть собственные вор- 
респонденти. 

Подписная ціна на годъ (12 книгь) пять рублей сь пересылкой по всей Poccix; 
на полгода--три рубля. Допускается разсрочка. Годовые подписчики, внесше сполна 
подписныя деньги до выхода № 1. получать премію: издаши к--ва «Скоршонъ», по 
ихъ выбору, изъ списка, который будеть приложенъ къ № 1, на сумму до 3 рублей. 
Већ подписчики «ВЪсовъ» при покупкћ книгъ, изданныхь к--вомь «Скоршонъ» (60- 
abo 50 издани), пользуются скидкой отъ 15 % до 50 0% 

Адресъ главной конторы: Москва, Театральная площ., д. Метрополь, кв. 33, 
книгоиздательство «Єкорпіонь». ОтдЪленіе: С.-Петербургљ, Садовая, 18, книжный складъ 
«Комиссіонерь». 


Редакторъ-издатель С. А. Поляновъ. 
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ДВУХНЕДБЛЬНАГО ИЛЛЮСТРИРОВАННАГО ЖУРНАЛА 


„Въ Mipt ИсКусствъ“. 


Журналъ посвещеньжлитературі, музык, жнвовиси и театру. 


БЛИЖАЙШЕЕ УЧАСТЕЕ BB ЖУРНАХЪ ПРИНИМАЮТЪ: 


Леонидъ ee gerd 10. И. Айхенвальдъ, И. В. Александровскій, A. Н. Ачкасовь, Сергій Ауслен 
деръ, Андрей Більй, Александрь Блокъ, Г. Г. Бурдановъ (художникъ), проф. гр. де-Ла-Бартъ, 
Н. Ф. Біляшевокій, Б. Вадковскій, Г. П. Гаевокій, C. Городецкій, Д. Л. Давыдовъ, И. Я. Дрил- 
aum. М. O. Долиникь, Г. К. Дядченко, (художникь), В. Замирайло, А. П. Коптяевъ, и. с. 
Карышевъ, Ф. 6 (художникь), Л. М. Ковальскій, (художникъ), А. И. Купримъ, Сергій 
Кречетовь, 8 (Одесса), Василій Миліоти, В. Мейерхольдь. i. М. Миклашевскій, И. A. 
Новиковь, Ф шн проф. Г. Г. Павлуцкій, Генрихь Тастевень, А. И. Филипповь, 
. А. Чечоттъ, Б. К. Яковокій, С. П. Яремичь (художникь). 


Въ крупимхь городахъ Россій мурналь имфетъ постеянньхь корреспоидентовъ. 
ЖУРНАЛЪ ВЫХОДИТЪ Подписная ціна съ доставкой и пересылкой: 
Ти 15 ЧИСЛА КАЖДАГО МБСЯЦА На годь 5 p., на полгода 3 р. Ціна or- 
въ 20—94 страницы средняго формата. дільнаго номера 30 коп. 
ПЛАТА ЗА ОВЪЯВЛЕНІЯ: 
1 страница 40 p., ! стр. 20 p., ½ стр. 10p., Ме стр. 5 p., “в стр. 3. р. 
Редакція и главная контора журнала: Кіевъ, Фундуклеевская, № 62, кв. 10. 
Издатель 1. Миклашевскій. Редакторъ А. Филипповъ. 


ИЗДАНТЯ 
КРУЖКА ЛЮБИТЕЛЕЙ РУССКИХЬ 


ИЗЯЩНЫХЪ ИЗДАНІЙ: 


4) НЕВСКИ ПРОСПЕКТЬ. Гоголя, съ рис. Д. Н. Кардовскаго. Въ огран, 
кол. нумеров. ркз. Ц. 25 р. 

2) ЧЕТЫРЕ БАСНИ КРЫЛОВА сь mensa. рис. А. Орловскаго. Въ огран. 
кол. нумер. ркз. Ц. 2 р. 

3) MATEPIAABI ДЛЯ БИБЛОГРАФИ РУССКИХЬ ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫХЪ ИЗДАНІЙ, подъ ред. В. А. Верещагина. Вып. 1-- 
Ц. 2 руб. 

А) РАЗСВЪТЪ, порма графа А. А. Голенищева-Кутузова, сь 8 офортами 
худ. Пятигорскаго. Въ огран. кол. нумеров. вкз.--Ц. 10 р, 


Подписчики «Старыхъ Годовъ» и лица, въписъваюция непосред- 
ственно изъ конторы Редакція, пользуются уступкою въ 200/0. 


ОТКРЫТА ПОДПИСКА 


на 1908 годъ 
НА ЕЖЕДНЕВНУЮ ПОЛИТИЧЕСКУЮ, ЭКОНОМИЧЕСКУЮ, ОБЩЕСТВЕННУЮ И 
ЛИТЕРАТУРНУЮ ГАЗЕТУ 


Виходить въ Петербург сь 19 Ноября 1906 года въ издани и подь редакцією 
М. М. ӨЕДОРОВА. 
Въ газет? принимаютъ участіе: 
Аидроникъ (псевд.), Георгій Аркатовъ, проф. Н. А, Бородинъ, А. Г. Будищевъ, В. П. Быстри- 
иинъ, П. К. Бблецкій, С. С. Гарть, Гр. К. Градовскій, В. М. Грибовокій, П. М. Головачевъ, 0. А. 
Духовецкій, В. Л. At Aon, И. А Жаринцева, К. Д. ИзвЪкова, В. В. Каррикь, М. С. Кауфман. 
проф. П. И. Ковалевскій, Н. М. Козловъ, А. Ө. Кони, И. А. Корзухинъ, Л. И. Косуновичь, проф. 
Н. A. Котляревскій, Р. Кумовъ, Ф. П. Нупчинокій, И. И. Лазаревскій, Е. Ловецкая, С. Б. Любо- 
шицъ, M. Н. Львовь, проф. Ив. Хр. Озеровъ, А. В. Оссовски, Ө. Павловъ, (Ө. П.) проф. А. А. 
Погодинъ, В. Я. СвЪтловъ, Г. Б. Сліозбергь, Смоленскій, Гр. Е. Старцевъ, А. А. слалома 
М. А. Стаховичъ, Д. И. Суботинъ, П. А. Серпенко, Л. С. Таль, Н. Тамаринъ, И. Тверской, Т 
Тверская, Тенеромо, Л. П. Торба, гр. И. И. Толстой, кн. Е. Н. Трубецкой, Д. В. Филатьевъ, 
М. П. Чеховъ, Н. Г. Шебуевъ, 0. Шамиръ. Д. Н. Шиповъ, И. Л. Щегловь, (Леонтьевъ), Т. Л. 
Щепкина-Куперникь, Н. Д. бедоровљ и др. 

Подписная цЪна: 1 лоді үк р, би. 6 p., 4 м. 4 p., 3 м. 3 p., 
2 м. 2 р. 15 к. 1 M. 1 р. 

Для учащихся eb fed й заведеніялхЪ, сельских® священни- 
koeb, учителей, учительниц® и фельдшеровь на 1 годъ 8 р. 6 м. 4 p., 
4 м. 3, p 3 и. 2 p. 25 k., 2 м. 1 р. 50 k., 1 м. 80 K., 


Подписка принимается въ Главной Контор CHB., Невек 92. 
Редакторъ-издатель М. М. ФЕДОРОВЪ. 


Ш 


ОХОТНИЧЬЯ БИБЛІОТЕКА, 


составляющая почти полную коллекцію русских охот- 
ничьихъ книгъ за XVIII, XIX и, отчасти, ХХ столћтія. 


Библотека состоитъ изъ 485 названій, въ томъ чисаВ 70 ro- 

довыхъ комплектовъ журналовь, обнимающихъ въ общей слож- 

ности свыше 2300 томовъ и нумеровь книгъ и журналовъ. 
Им ется систематическій карточный каталогъ. 


За справками обращаться въ редакцію. 


ПРОДА ЮТСЯ: 


1) Неболъшал библіотека по исто- 
рін искусства, около 100 названій, 360 то- 
мовь. Узнать въ Редакцін. 


9) Чайный сервизь фабр. Попова 
(12 чашекь, чайникь, сахарнида, по.0- 
скательница) голубой сь медальонами. 
Ціна 180 рублей. Справ. въ Редакщи. 


3) Золотые карманные часы: 
«Вегщайх» съ курантами и музыкою— 
дна 150 руб. Справиться въ Редакши. 


4) 6 аитографй А. Орловскаго 
съ подписью «Поргішб à S.-Pétersbourg 
cher Beggrow»,— по З рубля каждая. 
Видіть можно въ Редакщи. 


5) Парные портреты, типа Рослина 
(мужской и женскій), на старомъ холст В, 
разм ромъ 18X12 вершковъ. Ц. 800 р. 
Узнать въ редакцій. 


6) Каминная гарнитура эпохи Ди- 
ректор: часы, ABD вазы, два канделябра, 
золоченой бронзы на зеленомъ мрамор}. 
Одинъ канделябръ реставрировань. Ціна 
3000 р. Справиться въ Редакши. 


7) Картина голландской школы, 
работы D. van Tol (1631 (2)--1676) «Хо- 
зяйка». ЦВна 140 p. Видвть можно въ 
Редакши. 


ИЩУТЬ КУПИТЬ: 


1) Иллюстрированные каталоги 
частныхъ колекцій. Предл. въ ред. П. П. 


2) Полный ркземпляръ журнала 
«Старые Годы» за 1907 г. Предл. въ 
Ред. С. Т. Б. 


3) Полный ркземпляръ «Художе- 
ственной Газеты» Кукольника за 1839 г. 


Преда. въ Редакдію. 


4) Akpan» предкаминный, набор- 
ный, голландскій. Предл. въ ред. П. В. 


5) Парные маленьюе фонари 
Louis ХУ1--бронза и стекло. Предл. въ 
ред. № 701. 


6) Ищутъ купить по хорошей n- 
HD древне-римскія и древне-греческја Mo- 
неты. Предложешл адресовать въ редак- 


цію для А. Б. 


Типографія єСиріусь». С.-Петербургь, Соляной пер. 7. 


За 


a 


ИЛЛЮСТРАЦТИ 


Bus ТЕКСТА: 
| №1. Украински коверъ, 


№ 4. » 7 
№ 8. » » 
Водосвятная чаша ХҮП в. 
Серебряное кадило 1677 г. 
Рейнольдсъ: Лэди Дельме сь дітьми. 
ФАРФОРЂ: 

Завода ГАРДНЕРА: Русскје типы. 


ЗАВОДА Миклашевскаго: Вазы и кув- 
шинь, 


Завода ГАРДНЕРА и Новаго: Турокь | 


и головы турка. 
Рисунокь мастера «Наозіпоб'за: Mo- 
клоненје волхвовъ. 


Bh текст»: 


Часть ковра. . . 250 | 


Одинь изъ ковровљ | въ Кок; 


городек. музеб . . . . 2351 


Одинъ изъ ковроқь нъ Кіевск. 


городск. музећ . . 253 


Часть ковра (собр, Е. м. Г НЕ 
мина) а 254 
Коверъ (собр. Е, м. Вуда). 255 
Кубокь данцигской раб, ХҮП в, 259 
Оплечье ХҮП в, . . . . 260 
Стакань царевича Алексђа Пе. 


тровича. . . . . 261 


Охотничье ружье diner * 


вода è а = è я ж 262 j 


Разные виды трель на кар- 


тинахљ: 267, 269, 971, 279, 275, 977, 978. 


Русскій фарфорь заводовь: По- 
пова, Гарднера, Киселева, Коз- 
лова, Новаго, Миклашевскаго 295-301 


ILLUSTRATIONS 


Hors TEXTE: 


№ 1 Tapis де ГОпКгаїоа. 

№4 > > » 

MB > » > 

Bénitier en vermeil, 

Encensoir de vermeil (1677). 
Вкукогоз: Lady Delmé et ses enfants. 


PORCELAINE ре GARDNER: Types Russes. 
PORCELAINE DE MIKLAOHEYSKY: Vases. 


PORCELAINE DE GARDNER ET Novy. 


Dessin du Maitre du «Hausbuchs: L’ado- 
ration des mages. 


DANS LE TEXTE: 


Fragment d'un tapis . . . 250 
Un des tapis au Musée de la ville 

de Кей. . . 251 
Un des tepis au Musée de la ville 

de Кен, ...., „а 258 


Fragment d'an tapis . . . . . 254 
Tapis де l’Oukraina . . 255 
Coupe en vermeil . . . : «77959 
Chaperon brodé du XVILe. 8. 2860 


Coupe en argent . 261 
Fusil de chasse XVIII-e. s. . 262 
Types de craquelures: 267, 269, 271, 272, 
275, 277. 278. 
Porcelaine Russe des manufactu- 
res de Popoff, Gardner, Kissé- 
leff, Kozloff, Нот et Miklachev- 


sky + в - т = * а * * 295-301 Е. 


Воспроизведенныя виньетки —изъ книгъ: 


На стр. зи и 294 (внизу)—М. T. Ciceronis epist. ad familiares, Тов. Minellii, 1738. 
» 249 (буква Е)--М. Т. Ciceronis ad Herennium Rhetoricorum, J. G. pars. 


vii, Lugduni, 1761. 
»  257—Selecta Latini sermonis exemplaria, P. Chompré, 1756. 
„ 257 (буква 0) и 309—Relationi де! Cardinale Bentivoglio, Venetia 1667. 


» 263, 264 (буква м), 273, 293 (внизу), и 312 (вторая) Q. Horatii Flacci, 

Baxter, Lipsiae, 1752. | 
DoLevens-Beschryvingen der Мейе. Konstscbilders, Weyermann. 1729. 

281 (вверху), 307—Histoire de Polybe, У. Thuillier, Amsterdam. 1774. 

_ 282 (первал), 302—P. Vergilii و‎ 755 opera omnia, 

22 rie, ма р а рар Боба Жайыт, 1778. 


“Eclogae, W. 
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Fr. Taubmanni, 1618. 


СТАРМЕ ГОДЫ 


ДЖЕМЭСЯЧНИКЪ 
для любителей искусства и старини. 


- 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА НА 1906 ГОДЪ. 


Ціна годовой подписки: сь доставкой въ Росси — 6 р. 60 к., безъ 
доставки—6 р.; за границу 20 франковљ. | 


Въ розничной продажі na этого выпуска 1 р. 
Контора редакции: Спб. Соляной uep., 7. (Тип. «Сиріусъ»). 
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